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4.5 Заключение

1.Аннотация проекта по теме «Использование театрализации в школьном литературном  образовательном процессе  как  средства его активизации в современных условиях» 

Целью данного проекта является создание  образовательной среды на уроке литературы,  организованной с помощью  дидактических приемов театрализации. 

2.Паспорт инновационного проекта

	1.
	Тема проекта
	Использование театрализации в школьном литературном  образовательном процессе  как  средства его активизации в современных условиях


	2.
	Адресация проекта
	Средние общеобразовательные школы

	3
	Руководитель проекта
	Лобкова Елена Васильевна

	4.
	Участники проекта
	Учителя  литературы (преподаватели других общеобразовательных дисциплин), учащиеся 5-11 классов.

	5.
	Возрастная группа учащихся
	Учащиеся 5-11 классов

	6.
	Особенности проекта
	По характеру: личностно - ориентированный, направленный на качество знаний.

По количеству: учащиеся  5-11 классов.

По содержанию:  практико – ориентированный.

По профилю знаний:  литературно-филологический.

	7.
	Цель проекта
	Создание такой образовательной среды , где происходит слияние литературы и театра, где проявляется  единство обучения, воспитания и личностного развития школьни​ков.


	8
	Задачи проекта
	Использование театрализации как стимулирующего  фактора  познавательной активности учащихся; расширение  читательского кругозора школьников; формирование социокультурной ориентации учащихся; развития их творческого потенциала. 

	9
	Ресурсы проекта
	1. Нормативная база: Концепция модернизации российского образования на период до 2020г., Государственные  общеобразовательные программы; 

2. Преемственность образовательных программ на ступенях основного и среднего полного общего образования.

3. Систематический мониторинг индивидуальных достижений учащихся.

4. Систематическое повышение квалификации учителя.

5. Большое количество кукол для организации школьного  кукольного театра,. (Куклы сделаны  руками нескольких  поколений учащихся).

6. Видеотека и  аудиозаписи школьных спектаклей, рожденных в стенах школы.

7. Постановочные сценарии литературных произведений, написанные старшеклассниками.

	10
	Индикативные показатели
	Высокий уровень общей и качественной успеваемости по русскому языку и литературе; рост познавательного интереса; мотивация к обучению и ориентация на повышение интеллектуального потенциала. 


3. Пояснительная записка

3.1 Обоснование актуальности проекта

Концепция модернизации российского образования ориентирует не только на усвоение определенной суммы знаний, но и на личностное развитие обучающегося, ибо в настоящее время нужна «личность, для кото​рой характерна не только самодеятельность, но и свобода по отношению к возможному пространству деятельностей» (В.П. Зинченко).
В современном обществе идеалом образования должна стать школа живого личност​ного знания, которое порождает противоречивое «единство аффекта и интеллекта» (Л.С. Выготский), благодаря чему в действии, «содеянном нами», происходит познание индиви​дом себя и поиск пути к себе, а предметом образования становятся познание и чувство. Это обусловлено задачами «пространства детства» с доминированием в нем «права ребенка на уважение», права «быть самим собой» (ИД Демакова); междисциплинарным обучени​ем и интеграцией общего и дополнительного образования.

В общем среднем образовании постоянно предпринимаются попытки обоснования обучения, созвучного природе ребенка - активного, проблемного, личностно ориентиро​ванного и т.п. Одним из перспективных в этом ряду является использование средств те​атра (Ш.А. Амонашвили, П.П. Блонский, А.А. Брянцев, Н.Ф. Бунаков, Е.И. Ильин, Я.А. Коменский, А.С. Макаренко и др.).
В целом ряде научных исследований затронуты различные аспекты рассматриваемой проблемы и созданы определенные предпосылки ее решения. Это исследования в сфере: эстетического образования и воспитания средствами театрального искусства (Л.М. Не​красова, Е.В. Язовицкий и др.); нравственного воспитания средствами театра (С.Д. Никсрова и др.); воспитания гуманистической направленности в процессе театрализованной деятельности (Г.Ф. Похмелкина, Р.К. Сережникова и др.); воспитательного воздействия театрального коллектива на личность (Л.В. Данилова, Т.Г. Пеня, В.Н. Харькин и др.); со​циального взаимодействия учащихся в театральном объединении (А.И. Аверьянов, и др.); формирования социокультурных ориентации средствами театра (И.Б. Нестерова); исполь​зования театра лгал: средства формирования личности (Т.Н. Полякова, И.В. Пругова и др.); развития творческого потенциала учащихся средствами теат​рального искусства (В.М. Букатов, И.А. Генералова, АЛ. Ершова и др.);
В последнее время усиливается внимание к собственно театрализации как «ком​плексной системе использования всех выразительных средств искусства» (О.В. Ольшан​ский, Т.И. Ярлыков); как социально-педагогическому методу (ДМ. Генкин,В.Г. Шабалин и др.); рассматриваются возможности театрализованной деятельности в вос​питании творческой направленности личности (Е.В. Мигунова).
Вместе с тем, в существующем массиве исследований практически отсутствуют рабо​ты, специально посвященные целостному исследованию использования театрализации в школьном образовательном процессе на уроке литературы как средства его активизации в современных условиях, что и обуславливает актуальность темы исследования. Нет исследований в применении дидактических средств театрализации  на уроке литературы, выводов об их результативности и необходимости их  применения на уроке, отсутствует система в применении приемов инсценирования и драматизации в 5-11 классах.
Актуальность исследования определена, во-первых, неразработанностью в современной методической науке дифференцированного подхода к дидактическим средствам театрализации на уроке литературы; во-вторых,  нет методической модели использования приемов театрализации с учетом возраста учащихся, с учетом решаемых задач. 

Цели исследования заключались в следующем:
- определить специфическую сущность дидактических средств театрализации;
- теоретически обосновать систему использования данных приемов;
- показать результативность использования различных видов театра на уроке литературы;
- разработать и реализовать методическую модель использования как дидактических средств театрализации, так и различных видов театра в системе уроков литературы с 5 по 11 класс, с учетом возрастных характеристик детей;

- разработать  и реализовать структурно-дидактическая модель театрализации на уроках литературы.
Цель и гипотеза исследования позволили определить соответствующие задачи.
3.2  Задачи исследовательского проекта

Теоретический анализ позволил выявить противоречие между нарастающей востре​бованностью форм, средств и приемов театральной педагогики в обучении и недостаточ​ной разработанностью дидактического обеспечения использования театрализации в школьном образовательном процессе, а именно на уроке литературы. Разрешение этого противоречия составляет про​блему исследования, цель которого - теоретическое обоснование и экспериментальная проверка использования театрализации в школьном литературном  образовательном процессе как средст​ва его активизации.

1. установить виды и последовательность усложнения интерпетационной деятельности школьников в системе изучения литературного произведения с включением различного вида театра;
2. выявить особенность драматизации как этапа создания театральной интерпретации художественного произведения;
3. определить теоретико-литературные, театроведческие понятия, необходимые для осуществления инсценирования и драматизации на каждом этапе обучения;
4. разработать модели уроков последовательного использования театрализации на уроке литературы;
5. экспериментально проверить динамику литературного развития учащихся в контрольных классах;

6. обосновать использование театрализации в качестве средства активизации школьного литературного образова​тельного процесса.
3.3 Объектом исследования стала интерпретационная деятельность учащихся, организованная как театрализация, и обусловленные ей изменения литературного развития школьников. Активизация обучения в условиях школьного образователь​ного процесса.
 Предмет исследования — театрализация как средство активизации обучения в усло​виях школьного образовательного процесса. Использование дидактических средств театрализации на уроках литературы в 5-11 классах.
Гипотеза исследования: В ходе исследования была проверена следующая гипотеза: во-первых, дидактические средства театрализации и различные виды театра  могут быть взаимосвязанными в процессе анализа отдельного  литературного произведения и в общей системе последовательно усложняющихся ученических интерпретаций;
во-вторых, если будут учтены возрастные особенности восприятия школьников литературного материала и уровень их зрительского опыта, то использование инсценирования уже на пропедевтическом этапе изучения драмы позволит раскрыть художественное своеобразие данного литературного рода и эстетическую природу искусства слова и сцены;
в-третьих, если в процессе инсценирования драматического произведения школьники освоили "законы" драмы и способы ее театрального воплощения, то драматизация эпического произведения явится для учеников закономерным этапом создания собственной театральной или кинематографической интерпретации, необходимым и осуществимым действием.
В- четвертых, театрализация может выступить средством активизации школьного образовательного процесса (общего в интеграции с дополнительным), если разработана и реализована структурно-дидактическая модель театрализации, обеспечи​вающая; 1) условия действенного проживания, рефлексии и вербализации учащимися со​держания обучения; 2) единство обучения, воспитания и личностного развития школьни​ков.
3.4 Методы исследования: 

теоретический анализ философской, психолого-педагогической, искусствоведческой и методической литературы по теме исследования; 

методы теоретического анализа и синтеза; 

метод моделирования; 

педагогический экспе​римент, включающий наблюдение, беседу, интервью, анкетирование, метод неокончен​ных предложений; ретроспективный анализ собственного опыта работы в качестве учите​ля литературы и театра в общеобразовательных учреждениях.

  анкетирование учащихся контрольных и экспериментальных классов, устные индивидуальные беседы, беседы с группами школьников, анализ срезов и творческих работ учащихся.
3.5 Этапы реализации проекта

Исследование осуществлялось в три этапа
Первый этап (2000-2003 гг.): изучение философской, психолого-педагогической, ис​кусствоведческой и методической литературы; осмысление проблемы, цели и задач, фор​мулировка гипотезы; эмпирическое накопление материала по использованию театрализа​ции в деятельности образовательных учреждений.
Второй этап (2004-2006 гг.): теоретическое осмысление и уточнение понятия театра​лизации, выявление его дидактических характеристик; проведение опытно-поисковой ра​боты в качестве учителя литературы и театра в общеобразовательной школе и педагога дополнительного образования. Сопоставительный анализ полученных данных привел к разработке струк​турно-дидактической модели театрализации на уроках литературы  в школьном образовательном процессе.
Третий этап (2006-2013 гг.): опытно-экспериментальная проверка и внедрение струк​турно-дидактической модели театрализации в практику образовательных учреждений раз​ного типа; обобщение, систематизация результатов и оформление научного ис​следования. Распространение накопленного опыта через методические издания.
3.6 Научная новизна исследования состоит в следующем:
1. Выявлены основные предпосылки (социальные, правовые и педагогические) и ве​дущие тенденции (нарастающее проникновение в педагогику идей гуманизма; необходи​мость повышения качества обучения и воспитания, в этой связи, - потребность в новых педагогических средствах, Появление авторских школ, продуктивно использующих теат​рализацию; взаимопроникновение и взаимообогащение идей использования театральных средств в отечественной и зарубежной педагогике), обусловливающие целесообразность использования театрализации на уроках  в современном школьном образовательном процессе,
2. Предложена периодизация (по возрастным особенностям) использования театрализации в школьном образователь​ном процессе по критериям наращивания ее дидактического потенциала и усиления тен​денции гуманизации образования. Раскрыты качественные характеристики каждого пе​риода: особенности развития образования, ведущие принципы и условия включения теат​рализации в обучение, специфика содержания, преобладающие дидактические средства и формы.
3. Систематизированы подходы к педагогической интерпретации театрализации, уточнено ее рабочее понятие; театрализация предстает как  дидактически обоснованный комплекс  всех выразительных средств искусства на основе  драматического сценария, используемый в школьном литературном образовании.

3.7 Практическая значимость исследования.
Учителю-словеснику, преподающему в 5-11 классах, предлагается система применения дидактических средств театрализации на уроках литературы,  которая содействует формированию опыта интерпретирования литературного произведения средствами театрального искусства и кинематографа. Поэтому данные настоящей работы могут быть использованы при составлении учебных программ по предмету «Литература» и методических рекомендаций.
4.Содержание инновационного проекта

4.1 Введение

- Целесообразность последовательного и систематического применения приемов театрализации на уроках литературы в 5-11 классах обусловлена, во-первых, исторической сопряженностью литературы и театрального искусства, во-вторых, возрастными потребностями, особенностями читательского восприятия и уровнем зрительского опыта современных подростков,
- Литературное развитие школьников становится интенсивным в условиях поэтапного включения данных приемов, предполагающих органичное усложнение интерпретационной деятельности учащихся.
- Осуществление "транскрипции" текста не драматического произведения в драматическую форму обеспечивает не только постижение произведения в его родовой специфике, но эффективно стимулирует наблюдения учащихся в области композиции и стилистических средств.
- Драматизация (и ее последующее воплощение) побуждает подростков соотносить собственные художественные трактовки с авторской концепцией. Возникающее противоречие субъективного читательского восприятия и объективного смысла произведения разрешимо: во-первых, создаются условия для самостоятельного выражения личностно окрашенной оценки литературного произведения; во-вторых, школьники обнаруживают небезграничность возможностей интерпретаций, приходят к пониманию эстетического значения трактовки, определенной авторским замыслом.
- Систематическое включение приемов инсценирования активизирует развитие литературно-творческих умений подростков (создание и редактирование сценариев для постановок, проектирование режиссерского плана, составление режиссерской экспликации, рецензирование инсценировки, предложенной одноклассниками, или спектакля драматического театра), содействует совершенствованию их эстетической культуры.
- Знакомство с 5 по 11 класс с различными видами театра: кукольный, перчаточный, настольный, драматический, даже с театром-мюзиклом (участие в минипостановках часто обязательно) - позволяет   обогатить свою эмоциональную среду.

4.2  Школьный образова​тельный  процесс в контексте его театрализации.
 Этап использования театрализации в школьном образова​тельном процессе характеризуется усилением взаимопроникновения и взаимообога​щения отечественных и западноевропейских гуманистических воспитательных сис​тем. Общие тенденции этого явления выражены в следующем.
Первое. Приоритет интересов ребенка в качестве основной идеи воспитания, ба​зирующийся на признании абсолютной ценности детства, так как "без пережитого во всей полноте детства искалечена вся жизнь человека" [19, с. 76]; на самоценности юно​сти, на особой культуре и жизненном стиле, присущем юности [12]; на приспособлении школы к ребенку, а не ребенка к школе; на осознании того, что школа отнимает у ребенка основное право - право на игру, творчество, детство.

Второе. Субъект-субъектные отношения творческого, делового сотрудничества педагога и ребенка в контексте доминирования таких принципов гуманистических воспи​тательных систем, как: принцип взаимного уважения воспитателей и воспитанников, об​щение между которыми должно протекать в атмосфере искусства [19]; принцип уважения личности, прав ребенка и доверия к нему, так как ребенок является "не объектом, а полно​правным субъектом" [19, с. 76].

Третье. Воспитание искусством, создание творческой, эстетической среды, со​действующей самореализации и самосовершенствованию ребенка, исходя из чего, твор​чество трактуется, как одна из "высших форм гуманизации личности, а театр - как средство преобразования потенциальных возможностей личности, реально действующий фактор, осуществляющий актуализацию и развитие ее творческого потенциала" [52,с.49]. Создание эстетико-педагогической среды, основанной на изучении искусства, прони​зывающего и учебный процесс,  и внеучебное время; ибо при соединении процесса форми​рования эстетического вкуса с процессом художественной деятельности самих детей про​исходит развитие индивидуальных способностей каждого ребенка [12]. Средством разви​тия ребенка становятся самостоятельно добытые и пережитые им знания (С. Френе).
 Отстаивание идеи о пересмотре методов преподавания и воспитания, формирует необходимость "всякое знание превращать в деяние", в закончен​ное действие, воплощенное в рисунке, в вещи, в статье, в инсценировке, в игре; "в чем угодно, лишь бы знание не оставалось мертвым" [94, с. 207].
Четвертое. Особое отношение к свободе и ответственности в творческой дея​тельности. Представители гуманистических воспитательных систем рассматривают сво​боду, как невмешательство в развитие ребенка и устранение какого-либо давления на него (А. Нейлл); считают, что подлинная сущность человека состоит именно в творческой сво​боде как высшем выражении существа человека (Р. Штейнер). С другой стороны, большое внимание уделяется формированию чувства ответственности, причем, не только за себя, но и за других (Г. Винекен, СТ. Шацкий). В отдельных педагогических системах свобода и дисциплина (А.С. Макаренко), творчество и свобода рассматриваются во взаимосвязи.
Пятое. Превалирование чувственного опыта над интеллектуальным. В качестве основного способа художественного восприятия выделяются не только эмоции, но и мыс​лительные процессы. Драма трактуется "... как способ мышления, основанный на способ​ности каждого индивида "входить в личность" другого.., ставить себя на место другого и смотреть, думать, чувствовать с этим человеком..." [71, с. 60]. Отсюда целью занятий ста​новится развитие у детей умения решать проблемы и выбирать наилучший путь (Я. Корчак). Обнаружено положительное влияние на умственное развитие чувств, которые нераз​рывно связаны с активной жизненной позицией, с творчеством (А. Нейлл).
Шестое. Своеобразие форм бытования театрализации в школьном образова​тельном процессе заключается, с одной стороны, в выражении ее в различных формах, обусловленных спецификой каждой педагогической системы; с другой - в общей для всех опоре на игровую, импровизационную природу ребенка Следует отметить, что способ​ность к игре определялась как "особое достоинство маленького человека", как возмож​ность отыскать себя в обществе, себя в человечестве, себя во Вселенной (Я. Корчак).
Подчеркивалась важность драматического выражения, ибо "учить детей выражать се​бя, сделать их способными схватить (senze - уловить) свои чувства и образы во всей их ин​тенсивности и со всеми компонентами действия, взгляда, дыхания, интонации, и интер​претировать свои чувства и образы других детей - является основным для всего дальней​шего обучения" [71, с. 59]. Элементы игры вводились в преподавание, в классную работу и домашние задания, потому, что "...в этом игровом и состязательном начале кроются такие резервы, до сих пор не использованные, какие позволят поставить все школьное обучение по-иному" [94, с. 195]. Так, в ряде школ США (Э. Шедцон, Дж. Дьюи, Ф. Паркер, Портер, В. Вирт и др.) проводилась экспериментальная работа в области "творческой драматиза​ции" образовательного процесса: учитывались особенностей детей младшего школьного возраста (непосредственность, эмоциональность, восприимчивость и пр.); большое вни​мание уделялось устной речи, "вольной" драматизации (инсценированию рассказов и ба​сен со спонтанным диалогом), постановке спектаклей, основанных на детских идеях и групповой деятельности. Термин творческая драматизация заключал в себе выражение всех форм импровизационной драмы: драматическую игру, драматизацию рассказа, им​провизированную работу в пантомиме, теневые пьесы, пьесы с куклами и марионетками и все другие формы неподготовленной драмы [151, с. 57]. Творческая драматизация являла собой не заучивание написанного сценария, а сочинение пьесы группой детей, "направ​ляемых, но не управляемых учителем или руководителем" [71, с. 61].

Игры-драматизации физически и нравственно высвобождали ребенка от дидактиче​ских и авторитарных запретов, мобилизовали коллективную деятельность обучаемых, спо​собствовали критическому осмыслению действительности и формированию вкуса.

Школьный театр, одна из форм бытования театрализации, рассматривается как сред​ство нравственного воспитания, ибо "... маленький актер должен уметь поставить себя на место другого человека, а это учит его понимать других, их чувства, переживания" [50, с. 59-63]. Обнаружено, что те​атральная деятельность способствует освобождению чувств ребенка от низменных ин​стинктов, развивает деликатность, уступчивость, смягчает нравы, рождает стремление к достойной жизни, решает задачу укрепления веры ребенка в себя (Г. Винекен).
Итак, исследование позволило выделить характерные тенденции использования теат​рализации в школьном образовательном процессе: опора на природосообразностъ детской театральной деятельности; выстраивание театральной ра​боты в соответствии с закономерностями психолого-биологическаго развития ребенка; создание творческой эстетической среды; преобразование потенциала личности в про​цессе театрального творчества; взаимосвязь индивидуального и коллективного обучения и воспитания; включение всех детей в процесс театральной работы; предоставление ребенку свободного выбора вида театральной деятельности; установление субъект-субъектных отношений между взрослыми и детьми; опора на самодеятельность детей; воспитывающая роль репертуара в школьном театре, ориентированного на нравствен​ное развитие и формирование эстетического вкуса детей.. 

Исследование выявило различные типы учебных заведений в современном образовательном процессе, которые используют в преподавании театрализацию. (Приложение №1) 

4.3 Дидактические характеристики театрализации как обучающий потенциал.
Образовательный прогресс на уроке литературы с использованием дидактических средств театрализации предполагает не только постижение авторского стиля, изучаемого литературного произведения, но  и смену целей образования: целью становится «выращивание» личностного потенциала человека, воспитание его способностей к адекватной деятельности в предстоящих предметных и социальных ситуациях, а содержанием все то, что обеспечивает достижение этой цели. Личностное вклю​чение обучающегося в процесс познания обеспечивается путем творческого «про​живания» неизвестного нового знания «здесь и сейчас» в деятельностном, куль​турном, историческом, социальном, поведенческом, эмоциональном контексте с учетом личностного опыта обучающегося и сравнения его достижений только с собственными достижениями.

Таким образом, театрализация в школьном образовательном процессе способ​ствует развитию интереса как источника поисковой, творческой и двигательной активности обучающегося и влияет на изменение направленности обучения от предметно-содержательной к процессуалъно-деятельностностной. Игровая осно​ва театрализации, регламентируемая игровыми правилами, создает условия для творческой деятельности, ситуации новизны, творческого поиска.
При включении театрализации в школьный литературный образовательный процесс игровые спосо​бы обучения связаны с работой в командах, в группах, парах. Учитель остается как бы в тени, а в центре внимания оказывается работа самих учеников. Причем каждый ученик занят собственным делом (поиск, пробы, находки, обсуждение и т.п.). Обучающиеся дос​тигают высокого уровня сосредоточенности. Им становится ближе, понятнее, интереснее литературное произведение, его доступность собственному пониманию.

Исходя из действия этого принципа театрализация на уроке литературы обладает двунаправленностью: с одной стороны, способствует облегчению усвоения содержания, а с другой, - направлена на личностное развитие обучающегося за счет тех механиз​мов, которые в ней заложены (действенное «проживание» содержания образования «здесь и сейчас», рефлексия, вербализации полученных знаний).
Выявлена структура дидактических средств театрализации. Имитация пред​ставлена схематизацией и идеализацией; ролевая игра - взаимосвязью игровых дей​ствий и предметов и реальных отношений между играющими. Импровизация - мгновенным осмыслением идеи и выбором пути ее реализации, мгновенным анали​зом результата и публичным воплощением идеи. 
- Инсценирование — это создание учениками актерских или постановочных интерпретаций литературного произведения вне зависимости от его родовой принадлежности, и возможности применения инсценирования достаточно широки. Однако на пропедевтическом этапе ознакомления учащихся с драматическими произведениями (5-6 классы) прием инсценирования будет доминировать в системе анализа, т. к. является оптимальным средством, открывающим законы драматического рода, этапы развития конфликта в драме, следовательно, создает предпосылки изучения жанрового своеобразия драматических произведений на следующей ступени литературного образования. Динамичное протекание процессов образной конкретизации на этапе создания инсценировки обусловлено тем, что данный прием требует для своего осуществления целого комплекса "вспомогательных" действий (устное словесное рисование, чтение по ролям, творческие пересказы, амплификация, мизансценирование, кукольный театр), фиксирующих внимание учащихся на художественных деталях, особенностях композиции драматического произведения, а завершенные сценические интерпретации отражают уровень образного обобщения, свидетельствуют о приближении школьников к авторской концепции. Инсценируя, ученики постигают двуединую природу драмы и основы театра, синтезирующего все искусства. На этапе инсценирования происходит расширение представлений подростков о специфике смежных искусств, о возможностях интерпретации литературного произведения как собственно театральными средствами (актерская игра, режиссура), так и средствами живописи, музыки, хореографии.
Инсценирование, являясь средством формирования умений читать, анализировать драматическое произведение, создавать его сценическую интерпретацию, позволяет сделать переход к более сложным видам сценического воплощения не драматических произведений естественным и "технологически" осуществимым. 

Драматизация, то есть придание тексту не драматического произведения драматической формы, осуществляется школьниками как закономерная, мотивированная последующим исполнением операция. Драматизация предшествует не только собственно сценическому претворению не драматических произведений, она становится основой таких разнообразных форм ученических интерпретаций, как "радиоспектакль" по страницам изучаемого произведения, режиссерская экспликация воображаемого спектакля, драматизация необходима для создания киносценария по небольшому эпическому произведению, с драматизации начинается подготовка литературных композиций, театрализация - в моделируе​мых формах, по принципу «если бы». Такие формы работы могут заменить традиционные сочинения.

Цель дидактических средств театрализации направлена на: точное (имитация) или свободное (ролевая игра, импровизация) воспроизведение модели поведения в предлагаемых обстоятельствах; интерпретационное воспроизведение текстовой структуры (инсценирование), определенного сюжета (в соответствии со сценарием) средствами театрального искусства (школьный театр). Намеренное, произвольное воспроизведение сюжета (или его создание) в процессе межличностного взаимо​действия средствами театрального искусства (драматизация). Либо намеренное, произвольное воспроизведение определенного литературного  сюжета (в соответствии со сценари​ем) средствами театрального искусства (театрализованная игра).
 ( Приложение№2)

 Дидактические характеристики театрализации как театра​лизованная игра, инсценирование и драматизация являются активными средствами обу​чения учащихся (развитие фиксированного внимания на художественных деталях, осо​бенностях композиции драматического произведения; образного обобщения; приближе​ние к авторской концепции); способствуют действенному восприятию знаний; направле​ны на развитие речи (все виденное, слышанное и прочитанное продумывается, пережива​ется и воспроизводится при помощи слова, интонации, жеста, мимики, позы, группиро​вок).
Вывод 1. Установлено, что режиссерско-актерская теория действий (П.М. Ершов) является универсальным педагогическим инструментарием в создании комфортных условий для позитивного взаимодействия субъектов школьного образовательного процесса. Выявлено, что театральные технологии интерпретируются как научное проектирование и воспроизве​дение педагогических действий, гарантирующих успех; как взаимодействие учителя с учащимися в специфических условиях организации открытого режиссерского действия и рефлексии участников образовательного процесса. Применение театральных технологий, в конечном счете, подготавливает учителя к моделированию школьного образовательного процесса в контексте использования театрализации.
 Обнаружена многоаспектность проявления театрализации: как педагогический прием, построенный на принципе игры; как комплексная педагогическая система исполь​зования всех выразительных средств искусства; как деятельность пронизывающая весь педагогический процесс. Уточнение понятия театрализации осуществлялось мною в трех аспектах: социальной адаптации, решения образовательных задач и творческого развития личности. Таким образом, театрализация является особой формой педагогического моделирования; структурным компонентом, связывающим общее и дополнительное образование в их межпредметной интеграции; системой комплексного использова​ния всех выразительных средств театрального искусства с опорой на аффективно-деятельностную природу человека,

Вывод 2. Таким образом, сопоставительный анализ активного обучения и те​атрализации в школьном образовательном процессе показал, что театрализация об​ладает теми же качественными характеристиками, что и активное обучение. Усло​вия активизации школьного образовательного процесса с использованием театрали​зации обеспечиваются:
•
личностно-деятгльностным подходом, который усиливается в учебных си​туациях «проживанием» содержания «здесь и сейчас». Выявлено, что содержание обучения разворачивается в логике учебных проблемных ситуаций - «событий»,на​правленных на организацию коллективного взаимодействия в диалоге;
· игровой основой, которая обеспечивает создание комфортных условий для обучающихся (соответственно их возрастным особенностям); сохранение «про​странства детства»; перенос «роли образа» в «роль-позицию» в конкретном литературном произведении; уси​ление мотивации учения;

· воспитательной направленностью обучения, которая усиливается эмоцио​нальной компонентой, актуализацией личностной представленности обучающегося на основе собственного целеполагания и самопознания.

Выявлена двунаправленность театрализации в школьном образовательном про​цессе: с одной стороны, на облегчение и качественное усвоение содержания изучаемых произведений за счет тех механизмов, которые заложены в театрализации (прожива​ние, рефлексия, вербализация), с другой, - на развитие эмоциональных, интеллекту​альных и волевых сфер личности. (Приложение №3)
Функциональная клас​сификация художественной деятельности (Л.Н. Столович) установила взаимосвязь между суггестивной, катарсической, компенсационной, гедонистической, воспитательной и про​светительской функциями [95]. В театрализованной деятельности эти функции играют ведущую роль. Суггестивная функция характеризуется тем, что без апелляции к рассудку и логике, художник через свое произведение внушает нам определенные чувства и желания, создает душевный настрой, несущий в себе оценочное отношение к действительности, Внушающая сила театрализованной деятельности основывается на суггестии слова, ритма, музыкальной интонации. Катарсическая функция характеризуется состоянием разрядки духовной напряженности, освобождением от тяжести переживаний, от отрицательных эмоций, обладает неограниченными возможностями в преображении личности, в гармони​зации ее духовного мира, в формировании нравственных и моральных норм. Компенсаци​онная функция состоит в возможности искусства восполнять то, что недостает человеку в его ограниченной пространством и временем жизни, компенсировать посредством вооб​ражения. Гедонистическая функция характеризуется способностью театрального искусст​ва возбуждать в человеке художественное наслаждение, без которого оно не способно воз​действовать на духовный мир человека (не может стать открытием мира, его эстетическим освоением). Воспитательная функция проявляется в том, что театрализованная деятель​ность обладает максимальной возможностью для реализации комплексной цели воспита​ния: формирование системы ценностных ориентации и развитие у человека эстетических способностей и потребностей, эстетического вкуса и идеала, эстетического отношения к миру       Просветительская   функция   характеризуется   проявлением   отражательно информационного аспекта театрального искусства, способностью быть носителем про​свещения и образования.
Дидактические функции театрализа​ции способствуют гуманизации школьного образовательного процесса. Создание творче​ской театрализованной среды во время изучения литературного произведения способствует повышению качества школьного образовательного процесса, выраженному в изменении отношения к знанию, ибо ведущими мотивами становятся познавательные и личностные мотивы; в преобла​дании нравственно-эстетических ценностей в обучении, в возрастании социальной активности и улучшении межличностных отношений.
Характеристики традиционного школьного образовательного процесса и школьного образовательного процесса, организованного с использованием театрализации.

 Таблица№1
	характеристи ки образователь​ного процесса
	традиционный школьный образовательный процесс
	школьный образовательный процесс,
организованный с использованием
театрализации

	цель
	подготовка к жизни на осно​ве накопления «впрок» гото​вых, систематизированных знаний, понятий, представ​лений
	творческое развитие личности и по​строение представления об авторе произведения, о самом произведении, представление изучаемой эпохи на ос​нове добывания событийных, индиви​дуальных знаний через «содеяние дей​ствий», проживание реальных событий «здесь и сейчас», их осмысление

	содержание образования
	несобытийные, разрознен​ные знания по каждому предмету в отдельности, в отрыве от жизненных про​блем
	решение   актуальных   для   обучаю​щихся проблем; преподнесение зна​чимых ценностей через содержание образования в контексте  интеграции литературы и театра, формирование обученности к поведению в необыч​ных ситуациях

	мотивация
	общие для всех учащихся заданные цели и задачи
	личностно-познавательные мотивы, постановка собственных целей, выбор нравственной позиции, способ решения творческих задач

	позиция учащихся
	ученик—программируемый компонент системы
	обучающийся—субъект собственной познавательной социокультурной дея​тельности, основывающейся на прин​ципах самодеятельности, содействия, самопознания, самореализации

	позиция учителя
	авторитарная
	совместная творческая деятельность с учителем

	характер общения
	субъект-объектные отношения
	демократические, партнерские, субъект-субъектные отношения, отказ от оценки предьщущего опыта обучающихся

	формы и методы обучения
	традиционные формы и ме​тоды воспроизведения зна​ний
	нетрадиционные формы проведения урока (урок-спектакль, с продуманным сценарием, урок-концерт, урок с элементами театрализации); методы открытия и освое​ния новых способов. поиска источников информации


Вывод 3. Выявлено, что педагогический потенциал использования театрализации в шкальном образовательном процессе состоит в:
· том, что содержание обучения разыгрывается (вместо традиционного - сообщается), как если бы оно происходило "здесь и сейчас", когда предоставляется возможность испы​тать то, как ведут себя люди, не связанные стандартными предрассудками и стереотипами, пожить в вымышленных ситуациях и попробовать себя в решении актуальных вопросов, усвоить модели поведения литературных героев, которые дают почувствовать саму эпоху, в которой живут, почувствовать их проблемы. Это и прида​ет образовательному процессу интенсивность и действенный характер;
· эффекте соотношения познания и чувства, при котором возникающие чувства, эмо​ции, отношения обучающихся реальны, как замыслы, которые разыгрываются, и вопросы, которые решаются (при этом длительное состояние внутренней мобилизации сменяется эмоциональным высвобождением, которое обладает неограниченными возможностями в преображении личности и способствует гармонизации ее духовного мира, формированию нравственных и моральных императивов);

      • создании комфортных условий для обучения (оптимальное сочетание учебы и отдыха, сохранение пространства детства, создание творческой театрализованной среды, обеспечение условий для личностного развития каждого, реализация партнерских диалоговых отношений между субъектами образовательного процесса), благодаря которым обучаю​щийся получает удовольствие от самого процесса обучения, от общения с другими, от про​бы собственных сил, от самоутверждения.
Выявлены присущие театрализации функции: пропедевтическая, коррекционная, арттерапевтическая, эстетическая, эмоциональная, совместное проявление которых выполняет важнейшую функцию школы - функцию защиты. Отмечено, что театрализация способствует реализации обучающих, воспитательных и развивающих задач и обладает мощным социализирующим потенциалом.
Обнаружено, что все вышеперечисленное обеспечивает условия гуманизации школьного образовательного процесса с использованием театрализации (общая гло​бальная гуманистически ориентированная цель образования; личностное, духовное развитие учащихся; изменение содержания обучения (проблематизация); личностно-деятельностный подход к образованию; добровольность включения ребенка в теат​рализованную деятельность; вера каждого в свои творческие возможности; оптими​стическая стратегия в определении воспитательных задач; предупреждение негатив​ных последствий в процессе педагогического воздействия).
Функции педагогической деятельности учителя (сравнительная характеристика): 

Таблица 2 

	в условиях традиционного школь​ного образовательного процесса
	в условиях школьного образовательного про​цесса с использованием театрализации

	традиционная роль руководителя
	роль организатора проблемных ситуаций, тре​бующих личностного отношения при их разреше​нии

	организация обучения в классно-урочной системе
	организация открытого, сквозного педагогиче​ского действия по принципу ролевого управ​ления (роль равноправного партнера межпред​метного взаимодействия, моделирование со​держания обучения и организация действенно​го усвоения в условиях обеспечения широты контекста восприятия обучающихся, пробуж​дение эмоционального отклика у обучающих​ся)

	трансляция знаний — вербальное преподнесение знаний, организация условий для простого репродуктив​ного воспроизведения понятий, приемов и способов действий
	совместное «открытие» нового знания (побужде​ние обучающихся к осознанию своих потребно​стей и возможностей, к формированию исследова​тельской позиции в свободной, творческой дея​тельности); метод открытия; освоение новых способов поиска источников информации

	ориентация на учащегося как на программируемый компонент сис​темы, объект разнообразных мани​пуляций
	раскрепощение обучающихся

	опора на интеллект учащихся
	опора на интеллект в контексте развития эмоцио​нальной сферы обучающихся, формирование под​линной культуры чувств

	опора на предыдущий опыт учащих​ся
	отказ от оценки предыдущего опыта обучающего​ся как узкого, ограниченного, несущественного

	центрация предмета на содержании
	обеспечение целостности содержания обучения и направленность на развитие у обучающегося сис​темного миропонимания, благодаря использова​нию многоуровневой интеграции

	организация субъект-объектных от​ношений
	организация субъект-субъектного взаимодействия в условиях совместного проживания содержания урока; метод диалога

	опора на коллективные формы обу​чения
	опора на целесообразное сочетание коллектив​ных, групповых и индивидуальных форм обу​чения


Анализ существующей методической литературы показывает, что осуществление инсценирования (драматизации) не всегда достигает цели без опыта чтения драматических произведений и попыток ее сценического воплощения.
В основном на уроке литературы используются "театральные элементы" или "актерское исполнительство" при изучении отдельных драматических произведений.
Иногда к инсценированию прибегают при изучении драматических произведений. Но в основном под инсценированием понимают исполнение учениками сказок, басен и фрагментов эпических произведений
Предполагается, что разнообразие вариантов применения приемов театрализации еще не является свидетельством существования в практике преподавания литературы системы ее использования.
В русле настоящей работы предполагалось установить обусловленность возрастных предпочтений разных видов театрального творчества особенностями восприятия сценического произведения и его основных структурных элементов.
Контрольным классам (5,6,7,8) задавался вопрос: 5.Что вы предпочитаете: смотреть спектакль, читать пьесу или играть роль в школьной постановке?
Связь восприятия сценического произведения, читательской деятельности и потребности младших подростков в самостоятельном театральном творчестве  представлена в приводимой ниже таблице.
	Класс
	Выбор

	
	Смотреть
	Читать
	Играть

	Результаты анкетирования

	5
	7
	3
	18

	6
	5
	1
	6

	Процентные отношения

	5
	25%
	11%
	64%

	6
	42%
	8%
	50%


Признание ведущей роли актерской профессии большинством учеников отражается и в их собственных предпочтениях: все шестиклассники и 59% учеников пятого класса выразили желание выступить в качестве актеров: "Если мы будем играть спектакль, я хочу быть только артистом. В третьем классе мы выступали в сказке, и у меня была роль волка. Когда я рычал и набрасывался, все смеялись и хлопали" (Костя В).
Количественные результаты ответов учеников седьмого и восьмого контрольных классов на пятый вопрос представлены в следующей таблице:
	Класс
	Выбор

	
	Смотреть
	читать
	играть

	Результаты анкетирования

	7
	24
	6
	12

	8
	15
	7
	9

	Процентные отношения

	7
	57% \
	14%
	29%

	8
	48%
	23%
	29%


Итак, среди старших подростков резко увеличивается количество театральных зрителей; напомним, что большинство учеников 5-6 классов предпочло играть роль в школьной постановке. Интерес к игре профессиональных актеров является доминирующим мотивом выбора этой группы школьников.
Стоит отметить, что у старших подростков заметно возрастает требовательность к актерскому исполнению, поэтому в некоторых анкетах восьмиклассников содержатся скептические замечания о возможности школьных постановок. Но участие в подготовке школьного спектакля по-прежнему привлекательно для семиклассников и учеников восьмого класса.
По нашим наблюдениям, большинству семиклассников, как и ученикам 5-6 классов, важно "сыграть роль", примерить "маски" разных персонажей: "Конечно же, хочется сыграть роль в школьном спектакле! Каждый мечтает в своей жизни хотя бы один раз сыграть роль " (Вика А).
Восьмиклассники, выбирая участие в подготовке школьного спектакля, как правило, стремятся найти в драматическом произведении "созвучия " своему внутреннему миру и воплотить их: "Мне было бы интересно принять участие в школьной постановке, так как в этот момент сам переживаешь все чувства героев и проблемы, стоящие в спектакле" (Оксана Ш).
В шестом вопросе анкеты (6. Если бы вам предложили принять участие в подготовке и исполнении театрального представления, в каком качестве вы хотели бы выступить?)   намеренно было выделен мною этап подготовки школьного спектакля и его непосредственное исполнение, чтобы предоставить ученикам широкий выбор различных видов театрального творчества" от актерской игры и режиссуры до музыкального оформления спектакля. Таким образом, отвечая на шестой вопрос анкеты, ученики определяли предпочтительную форму театральной интерпретации литературного произведения. Результаты ответов учеников девятого и десятого контрольных классов сведены в таблицу:
	Класс
	Выбор

	
	актер
	режиссер
	оформитель

	Результаты анкетирования

	9
	28
	3
	6

	10
	4
	8
	16

	Процентные отношения

	9
	76%
	8%
	16%

	10
	14%
	29%
	57%


Обращает внимание существенный разрыв между 9 и 10 классом в выборе актерской интерпретации. Большая часть девятиклассников именно в актерской игре видит возможность максимального самовыражения, им важна непосредственная зрительская оценка своего творчества.
Учитывая интересы учащихся, возраст ребенка, его психические особенности предлагается такая модель театрализации в школьном литературном образовательном процессе.

4.5 Структурно-дидактическая модель использования театрализации в школьном образо​вательном процессе
Предложенная мною структурно-дидактическая модель удобна не только для городских, но и для сельских школ (Особенно  для сельских, т. к. наполняемость классов небольшая: от 10 – 12 детей). Есть возможность привлечь всех учащихся класса  к театральной постановке.

Структура модели рассчитана  на 5 -7 лет обучения в условиях средней общеобразовательной  школы. Учитывается возраст ребенка и его психические особенности. Каждой возрастной категории учеников соответствует комплекс средств, методов и приемов обучения и развития детей.

	Возрастная группа
	Психические особенности
	Дидактические средства театрализации

Вид театра
	Умения и навыки

	
	
	
	

	10 – 12 лет
	Нуждаются в ритмическом оформлении движения.

Лирический элемент

преобладает над эпическим.
	Импровизация.

Имитация.

Настольный и пальчиковый театры.

Кукольный театр

	Развитие мелкой моторики рук,

памяти, внимания, мышления, оптико – пространственно-

го восприятия, воображения, наблюдательности,

улучшается речь,

лечатся некоторые виды неврозов.

	   12 -14 лет

	Основным элементом

душевной жизни становится драматический. Они со-

зревают для драматической игры с боле – менее сложной формой и индивидуальной проработкой роли.
	Ролевая игра.

Инсценирование.

Драматизация.

Театральные игры

Фольклорный театр
	Постижение мира народной культуры

Развитие сочинительства,

художественной фантазии, умение

владеть собой,

отработка дикции, чувство ритма, умение работать в коллективе, умение импровизировать, развитие культуры речи, коммуникабельности. 

	15 -17 лет
	Последнее, к чему пробуждается ребенок, -

это эпический элемент, инсценирование прозы.
	Театрализованная игра

Школьный театр

Ролевая игра

Урок – композиция

Урок – концерт по творчеству одного или нескольких поэтов

Урок –  представление

поэтов или писателей, 

объединенных временным отрезком, литературным направлением и т. п.

Урок – диспут по пред-

савленной проблеме

Урок – спектакль по мотивам произведений писателя с ярко выраженной проблемой

Литературно – музыкальные композиции

Литературные гостиные


	Ученик – автор, создающий себя, моделирующий взаимоотношения с другими людьми в условиях театра:

актер,  сценарист, художник, музыкант,

режиссер.


Театрализация в программном изучении литературы

	Класс
	Вид театра
	Программные литературные  произведения, при изучении которых можно использовать театрализацию

	 5 класс
	Настольный театр

Театр на пальцах

Кукольный театр

Инсценирование

Отрывков

Имитация
	Русские былины

Русские народные сказки

Сказки народов мира

Драма «Озорник Петрушка»

Басни И.А.Крылова

В.А.Жуковский «Спящая царевна»

М.А.Булгаков «Петя Ростов»

А.П. Платонов «Волшебное кольцо» или Б. В. Шергин

«Волшебное кольцо»  *

	 6 класс

 7 класс
	Кукольный театр

Инсценирование

отрывков

Создание декораций

Театрализованные

игры

Инсценирование

Отрывков

Ролевые игры


	А.Н.Островский «Снегурочка» (создание декораций)

Басни И.А.Крылова

Пьеса Н.А.Некрасова «Осенняя скука»  *

Народный театр. Сатирическая драма «Барин»

А.С.Пушкин «Барышня  - крестьянка»

Н.В.Гоголь «Ревизор»

М.Е.Салтыков – Щедрин «Повесть о том, как мужик двух   генералов прокормил»

В.Г.Распутин «Уроки французского»

Водевиль. Роль песен и танцев в водевиле. А.В.Вампилов «Несравненный Наконечников»  *

	 8 класс
	Фольклорный театр

Инсценирование отдельных сцен, действий

Театрализованные игры

Драматизация

Подбор музыкальных произведений 

к инсценировке
	Народный театр. Драма «Как француз Москву брал»

Народная историческая песня

Обрядовая поэзия

Проведение народных праздников в рамках школы

А.С.Пушкин «Капитанская дочь»

Н.В. Гоголь «Тарас Бульба»  *

	9 класс
	Инсценирование

Литературные гостиные

Литературно – музыкальные композиции

Урок - концерт


	Д.И.Фонвизин «Недоросль»

Тема любви в творчестве А.С.Пушкина

А.С.Пушкин «Евгений Онегин»

Н.В.Гоголь «Мертвые души»

Лирика Ф.И.Тютчева

Лирика А.А.Фета

Ранние рассказы А.П.Чехова

Лирика С.Есенина

Пьеса А.В.Вампилова «Старший сын»

Творчество Е.Евтушенко и А.Вознесенского

Комедия Мольера «Мещанин во дворянстве»  *



	 10 класс
	Литературно – музыкальные композиции

Урок – спектакль

Киносценарий

Радиоспектакль


	Лирика А.С.Пушкина

Лирика М.Ю.Лермонтова

Лирика А.А.Фета

Лирика Ф.И.Тютчева

А.Н.Островский «Гроза»

Тема любви в творчестве Н.А.Некрасова

Л.Н.Толстой «Война и мир»

А.П.Чехов «Вишневый сад»  *

	11 класс
	Урок – «представление»

поэтов, объединенных временным отрезком или литературным направлением

Урок – спектакль

по творчеству

одного писателя или поэта

Урок – диспут 

(проблема в инсценированных

отрывках произведений)

Киносценарий

радиоспектакль
	Лирика И.Бунина

Лирика А.Блока

Поэты  «Серебряного века»

Лирика А.Ахматовой

Лирика В.Маяковского

Лирика М. Цветаевой

Пьеса М.Горького «На дне»

Лирика С,Есенина

Лирика военных лет

Творчество В.Шукшина

Современная драматургия

Современная поэзия  *



	
	
	


Структурно-дидактическая модель использования театрализации в школьном образо​вательном процессе реализуется при соблюдении следующих педагогических условий:
•
признание самоценности детства - все интересное происходит в игровом творче​ском проживании "здесь и сейчас";
· единство педагогических и художественных требований, выражающееся в выборе форм и средств учебной работы в соответствии с воспитательными и образовательными задачами;

· признание обучающегося субъектом учебной деятельности, проявляющим познава​тельную и творческую активность; а также уникальности каждого обучающегося и его права на собственное видение роли-позиции в контексте постоянного инициирования учи​телем осмысления учеником явлений жизни, себя самого;

· свободная импровизация (а не натаскивание!) как ведущий прием и основа творче​ской деятельности;

· междисцитлинарная интеграция;
•
принятие в работу всех учащихся с учетом: воз​
растных особенностей, обусловленных спецификой художественно-педагогических тре​
бований (постепенное усложнение содержания, театрального действия, театральных: средств, форм взаимодействия); индивидуальных особенностей (особенности характера, самобытность, готовность к самовосприятию и самовыражению, поиск внутренних резервов, преодоление неуверенности и пр.); специфики интереса, который обусловливает
стремление выразить собственное отношение к происходящему;
· помощь учащемуся в адаптации к специфике школьного образовательного процес​са, поддержка его первых самостоятельных шагов в коллективной деятельности;
· свобода выбора формы и меры участия в работе по созданию эскизов декораций, костюмов, грима или непосредственно в представлении; входа и выхода из творческого проекта.
4.6 Заключение
Многовариантные поиски в области методического освоения взаимодействия литературы и театра не являются открытием современности. Но мне представляется, что данная проблема еще долго не утратит своей актуальности, ибо неисчерпаемость творений словесного и театрального искусства предполагает для каждого нового поколения и широкий простор «открытых дорог» и иные, определенные современностью, пути постижения. Поэтому учителям-словесникам еще предстоит освоение новых форм сопряжения литературы и театра, этих специфических и кардинально связанных художественных систем.
Данное исследование освещает лишь один из аспектов методики вовлечения театрального искусства в преподавание литературы: применение дидактических средств театрализации в зависимости от возраста детей. 
Анализ результатов экспериментального обучения показывает, что "ансамбль" приемов театральной интерпретации эффективно способствует развитию сфер деятельности читателя. Объективные трудности осознания драматической формы помогает преодолевать чтение по ролям, напоминающее младшим подросткам ролевую игру, и, безусловно, их театральные впечатления. Читательские эмоции, специфично проявляющиеся в этот период, мы сопрягаем с работой воображения и направляем "в русло" создания "интонационной палитры речи " героя или его портрета. Сочинения миниатюра "Заявка на роль", "актерские" пересказы внесценических эпизодов, проектирование мизансцен определяют глубину проникновения школьников в содержание драматического произведения, а обсуждение классных инсценировок, театрального спектакля, затем и сопоставление различных интерпретаций раскрывает ученикам тон авторского отношения к героям, подводит к пониманию его позиции.
В процессе подготовки, исполнения и рецензирования ученических интерпретаций оказывается достижимой главная цель школьного анализа: звучит "основная тема " авторской концепции произведения и творческие "вариациим читательских трактовок.
Особый интерес для нас представляло "последействие" систематического обращения к инсценированию и драматизации. Наблюдения, индивидуальные беседы с учениками и родителями свидетельствуют о некотором расширении круга чтения подростков, когда участие в инсценировке становится побудительным мотивом самостоятельного чтения других произведений этого автора. 
Наблюдения за реакциями школьников во время просмотра театральных спектаклей, анализ сочинений-рецензий подтверждают первоначальную гипотезу о возможности корректирующего влияния обучения инсценированию на зрительскую культуру подростков. Ученики пытаются аргументированно спорить о правомерности режиссерских трактовок сцен, обсуждают актерские работы, костюмы и сценографию.
Принцип последовательности в обучении разным видам театральной интерпретации, по нашему убеждению, не исключает возможности творческого варьирования исследуемых приемов, если это обусловлено художественными особенностями изучаемого произведения и уровнем литературного развития учащихся. Участие в спектакле или классной инсценировке воодушевляет учеников, и уже не оценка, а отзыв одноклассников, педагогов-зрителей определяет желание "переиграть все по-другому", то есть создать новую интерпретацию.
Задуматься о недостаточной методической разработанности этапа рецензирования и саморецензирования созданных трактовок побудил следующий эксперимент; во время одного из ученических спектаклей была осуществлена видеозапись, а после выступления ее продемонстрировали ученикам-исполнителям. Естественное "половодье" разнообразных эмоций при вторичном просмотре сменилось внимательным наблюдением и достаточно критическими самооценками. К сожалению, единичность подобного опыта не позволяет! оценить его обучающий эффект, но полагаем, что методическое освоение подобных просмотров с целью углубления анализа, обучения рецензированию имеет смысл, и работа в данном направлении может быть продолжена.
