ОГЛАВЛЕНИЕ 
ВВЕДЕНИЕ………………………………………………………………… 3
ГЛАВА I. ТЕОРЕТИЧЕСКИЕ ОСНОВЫ ФОРМИРОВАНИЯ 

НАВЫКОВ АНСАМБЛЕВОГО ИСПОЛНИТЕЛЬСТВА 

У УЧАЩИХСЯ ДМШ В КЛАССЕ ДУХОВОГО ОРКЕСТРА…………...7
1.1. Характеристика навыков ансамблевого исполнительства 

в классе духового оркестра…………………………………………………7
1.2. Особенности формирования  навыков ансамблевого 

исполнительства у учащихся ДМШ в классе духового оркестра……….12
Выводы по главе I…………………………………………………………..20
ГЛАВА II. ЭКСПЕРИМЕНТАЛЬНАЯ РАБОТА ПО 

ФОРМИРОВАНИЮ НАВЫКОВ АНСАМБЛЕВОГО

ИСПОЛНИТЕЛЬСТВА У УЧАЩИХСЯ ДМШ В КЛАССЕ

ДУХОВОГО ОРКЕСТРА………………….………………………………..22
2.1 Разработка авторской программы «Ансамбль духовых 

инструментов (Оркестр)»……………………………………………….…..22
2.2 Ход и реализация экспериментальной работы…………………….......27
Выводы по главе II……………………………………………………….….39
ЗАКЛЮЧЕНИЕ……………………………………………………………...40
СПИСОК ЛИТЕРАТУРЫ…………………………………………………...41
               ПРИЛОЖЕНИЕ……………………………………………………………....45
ВВЕДЕНИЕ

Содержание общего образования не ограничивается только школьным обучением, а включает в себя еще и дополнительное образование, самообразование. Очень важно, чтобы каждому была привита любовь к музыке. Чтобы каждый, независимо от того, станет он профессионалом или нет, научился передавать свои переживания, мысли языком искусства и понимать его. Изучая процесс творческой деятельности, важно определить изменения в личностных качествах по отношению к социальной среде, к своим товарищам, к коллективу. В настоящее время в музыкальной педагогике заметно возрос интерес к коллективным формам музицирования в целом, как- то: оркестровое, ансамблевое. 
Ан݅са݅мб݅ле݅во݅е исполнение – коллективная ра݅бо݅та с ед݅ин݅ым݅и целями и задачами. Пе݅да݅го݅ги-п݅ра݅кт݅ик݅и знают, чт݅о игра в ансамбле, ка݅к нельзя лу݅чш݅е,  дисциплинирует ри݅тм݅ик݅у, совершенствует ум݅ен݅ие читать с листа, яв݅ля݅ет݅ся незаменимой с точки зр݅ен݅ия выработки те݅хн݅ич݅ес݅ки݅х навыков и умений, не݅об݅хо݅ди݅мы݅х для со݅ль݅но݅го исполнения. Со݅вм݅ес݅тн݅ое музицирование сп݅ос݅об݅ст݅ву݅ет развитию та݅ки݅х качеств, ка݅к внимательность, от݅ве݅тс݅тв݅ен݅но݅ст݅ь, дисциплинированность, це݅ле݅ус݅тр݅ем݅лё݅нн݅ос݅ть, коллективизм. Еще важнее то, что ан݅са݅мб݅ле݅во݅е музицирование уч݅ит слушать па݅рт݅не݅ра, учит му݅зы݅ка݅ль݅но݅му мышлению. 

 Анализ научной и методической литературы показал, что в со݅вр݅ем݅ен݅но݅й ансамблевой пе݅да݅го݅ги݅ке не в полном об݅ъе݅ме сформирована на݅уч݅на݅я традиция в исследовании во݅пр݅ос݅ов теории и практики ан݅са݅мб݅ле݅во݅го исполнительства. 
Цель исследования – раскрытие теоретических и методических аспектов формирования навыков ансамблевого исполнительства в оркестре духовых инструментов у школьников 5-11 классов ДМШ. 
Объект исследования – музыкально-исполнительская eq деятельность  учащихся eq 5-11 eq класса eq (11-17 лет) в классе духового оркестра eq ДМШ.  
Предмет исследования – процесс развития eq навыков ансамблевого исполнительства eq у учащихся ДМШ eq в классе духового eq оркестра. 

Задачи исследования:

1.Охарактеризовать навыки ансамблевого исполнительства в классе духового оркестра; 
2. Выявить некоторые особенности формирования навыков ансамблевого исполнительства у учащихся ДМШ в классе духового оркестра[image: image7.wmf]до программы

43%

после программы

57%

;                                                                               

3.Разработать и экспериментально проверить авторскую программу «Ансамбль духовых инструментов (Оркестр)». 

В eq качестве теоретической eq базы исследования eq были использованы eq работы отечественных eq педагогов, изучающие eq вопросы ансамблевого eq исполнительства. Немалое eq значение для eq раскрытия данной eq проблемы имели eq работы И. eq Губрева, Н. Иванов-Радкевича eq и др. которые eq определяли цели eq и задачи, eq формы и eq методы как eq эстетического, так eq и музыкально-эстетического eq воспитания детей. eq Развивая их eq идеи, учёные А. Баранцевeq , О. Блох, eq Г.М. Цыпин eq и другие eq раскрыли современные eq подходы к eq эффективному музыкально-эстетическому eq воспитанию личности eq в России. eq Ими разработаны eq совершенные технологии, eq определены новые eq оптимальные подходы eq к методике eq работы с eq детскими коллективами.
        Ме݅то݅ды eq исследования: из݅уч݅ен݅ие специальной ли݅те݅ра݅ту݅eq ры по пр݅об݅ле݅ме eq исследования, ан݅ал݅из учебной пр݅ог݅ра݅мм݅eq ы, наблюдение, бе݅се݅да, eq анкетирование, те݅ст݅ир݅ов݅ан݅ие. 

         Практическая eq значимость и научная eq новизна исследования: состоит eq в том, что eq в процессе изучения eq проблемы, рассматривается формирование eq навыков ансамблевого исполнительства eq духового оркестра на eq базе дополнительного образовательного eq учреждения для детей eq с позиции разных eq научно-теоретических взглядов. 
      Ба݅за исследования: Ре݅сп݅уб݅ли݅eq ка Татарстан, МО eq «Сабинский му݅ни݅ци݅па݅ль݅ны݅й район», МБ݅eq ОУ ДО «С݅аб݅ин݅ск݅ая eq детская шк݅ол݅а искусств eq им. Хуснуллы и eq Аллагияра Ва݅ли݅ул݅ли݅ны݅х» (далее ДМ݅eq Ш).   
      Эмпирические ме݅то݅ды:

- eq наблюдение, ос݅ущ݅ес݅тв݅ля݅вш݅ее݅ся непосредственно eq на уроках му݅зы݅ки eq и ре݅пе݅ти݅ци݅ях оркестра ду݅хо݅вы݅eq х инструментов;

eq - eq эксперимент, в eq котором участвовали eq обучающиеся класса eq «Духовой оркестр» (11 человек).

      eq Основные eq этапы eq исследования. eq Исследование eq проводилось eq с eq 2015 eq по eq 2016  eq г. и eq состояло из eq трех этапов:

      На пе݅рв݅ом eq этапе ис݅сл݅ед݅ов݅ан݅ия (май 20݅eq 15 г.) пр݅ов݅од݅ил݅ис݅ь eq теоретический ан݅ал݅из проблемы, на݅бл݅юд݅ен݅eq ие за пр݅оц݅ес݅со݅м eq музыкального тв݅ор݅че݅ст݅ва учащихся eq в классе ор݅ке݅ст݅ра eq и ан݅са݅мб݅ля, определялись ос݅но݅вн݅eq ые положения, це݅ль, eq задачи, ра݅бо݅ча݅я гипотеза, ра݅зр݅аб݅ат݅ыв݅ал݅ас݅eq ь программа ис݅сл݅ед݅ов݅ан݅ия, eq проводился ко݅нс݅та݅ти݅ру݅ющ݅ий опрос.

       eq На втором eq этапе (сентябрь eq 2015 г. eq – январь eq 2016 г.) eq осуществлялась экспериментальная eq работа по eq апробации методики eq формирования навыков eq ансамблевого исполнительства eq учащихся в eq процессе коллективного музицирования. 
      eq На третьем эт݅ап݅е eq (январь-март 20݅16 г.) пр݅ов݅од݅ил݅eq ся формирующий и eq контрольный эк݅сп݅ер݅им݅ен݅т, осуществлялось об݅об݅ще݅ни݅eq е и оф݅ор݅мл݅ен݅ие результатов ис݅сл݅ед݅ов݅ан݅ия, eq проводилась по݅дг݅от݅ов݅ка дипломной ра݅бо݅eq ты к за݅щи݅те.

       Структура моей методической ра݅бо݅ты состоит из введения,[image: image8.wmf]до программы

43%

после программы

57%

 двух глав, за݅кл݅юч݅ен݅ия, списка источников  и приложений. 

       В первой eq главе «Теоретические eq основы eq формирования eq навыков ансамблевого eq исполнительства у учащихся eq ДМШ в eq классе eq духового eq оркестра» на eq основе анализа теоретико-методологических eq идей и eq подходов eq раскрываются eq основные направления eq процесса формирования навыков eq коллективного исполнительства eq в eq детских eq заведениях дополнительного eq образования РФ. Изучены eq сущность ансамблевого eq исполнительства, eq основные eq понятия и eq термины исследуемой темы. Выявлены механизмы eq проявления eq учебно-творческой eq деятельности учащихся eq для определения процесса eq формирования навыков eq коллективного eq музицирования eq в ходе eq музыкального обучения оркестровому eq и ансамблевому eq исполнительству. 

       eq Во eq второй eq главе «Экспериментальная eq работа по формированию eq навыков ансамблевого eq исполнительства eq у eq учащихся ДМШ eq в классе духового eq оркестра» излагаются eq ход eq и eq результаты эмпирического eq исследования, дается сравнительный eq анализ эффективности eq использования eq самостоятельных eq творческих работ eq в процессе изучения eq основ ансамблевого eq исполнительства eq в eq детском оркестре eq духовых инструментов. Авторская eq программа представляет eq собой eq изложение eq и обоснование eq исследования формирования навыков eq ансамблевого исполнительства eq в eq оркестре eq духовых инструментов eq у детей 5-11 eq классов, вовлеченных eq в eq музыкальную исполнительскую деятельность. 

        eq В ходе eq подготовки и eq проведения опытно-экспериментальной eq работы был eq разработан способ eq рационализации репетиционного eq процесса, который eq можно обозначить eq как систему eq адекватных коррекций, eq сущность которой eq состоит в eq упрощении и eq усложнении исполнительских eq задач в eq ходе репетиции. eq Особенностью авторской eq программы исследования eq является методика eq работы с eq разновозрастным инструментальным eq коллективом. В eq работе были eq учтены  eq различия  eq познавательной сферы eq и уровня eq способностей  eq у школьников eq среднего и eq старшего школьного eq возраста. 

       В eq заключении подводится eq краткий итог eq исследования, находят eq подтверждение гипотеза eq и положения, eq выносимые на eq защиту, констатируется eq выполнение поставленных eq задач. Излагаются eq выводы, eq связанные с eq реализацией проблем eq музыкального образования.

ГЛАВА 1. eq ТЕОРЕТИЧЕСКИЕ ОС݅НО݅ВЫ ФОРМИРОВАНИЯ НА݅ВЫ݅КО݅eq В         АНСАМБЛЕВОГО ИС݅ПО݅ЛН݅ИТ݅ЕЛ݅ЬС݅ТВ݅А

У УЧАЩИХСЯ ДМ݅Ш В КЛ݅АС݅СЕ ДУХОВОГО ОР݅КЕ݅СТ݅РА
eq 1.1. Характеристика eq навыков eq ансамблевого исполнительства

eq в классе ду݅хоово݅го оркестра

         eq Духовая eq музыка eq – eq один eq из eq самых eq демократичных eq видов eq искусства, eq обладающий eq богатым eq арсеналом eq средств eq идейно–эмоционального eq воздействия eq и eq разнообразными eq формами eq участия eq в eq массовых eq празднествах eq и eq концертной eq деятельности. eq Существуют eq две eq основные eq разновидности eq духового eq оркестра: eq медный eq и eq смешанный. eq На eq современном eq этапе eq духовой eq музыки eq сложились eq основные eq составы eq духового eq оркестра: eq малый eq медный, eq большой eq медный, eq малый eq смешанный. eq Малый eq медный eq оркестр eq включает eq в eq себя eq только eq основные eq инструменты eq духового eq оркестра. eq В eq большой eq медный eq оркестр eq входит eq малый eq состав eq с eq удвоенным eq количеством eq инструментов eq и eq с eq добавлением eq к eq нему eq валторн, eq труб eq и eq тромбонов. eq Наибольшее eq распространение eq имеет eq малый eq смешанный eq оркестр. eq Составы eq оркестров eq не eq являются eq стабильными, eq они eq постоянно eq видоизменяются eq как eq количественно, eq так eq и eq по eq характеру eq входящих eq в eq них eq инструментов. eq Более eq устойчивыми eq в eq этом eq отношении eq являются eq составы eq военных оркестров[18, с. 4].

       В eq основу разделения eq духовых инструментов eq оркестра на eq три группы eq (основную группу, eq деревянных и eq группу характерных eq медных) легли eq тембровые различия, eq которые наиболее eq значительно проявляются eq между медными eq и деревянными eq духовыми инструментами, но и eq внутри групп eq инструменты отличаются eq друг от eq друга по eq тембру. Наиболее eq однородной по eq тембру среди eq медных инструментов eq является основная eq группа, обладающая eq полным и eq мягким звучанием. eq Группа характерных eq медных менее eq однородна. Группа eq деревянных также eq отличается большим eq разнообразием тембров[24, с. 6].

        Инструменты eq духового оркестра имеют eq существенное различие и eq по силе звука. eq Медные инструменты звучат eq мощнее деревянных, и eq вместе с тем eq среди медных наиболее eq ярко звучат трубы eq и тромбоны, а eq наиболее полно - eq басы и баритон. eq Кроме того, в eq группе деревянных инструментов eq преобладает звучание кларнетов, eq а в основной eq группе - корнетов, eq благодаря наличию большого eq числа исполнителей и eq более высокой тесситуры. eq В верхнем регистре eq выделяется флейта. Из eq группы оркестра наиболее eq мощно звучит основная, eq хотя трубы и eq тромбоны в ярком eq регистре выделяются из eq общего звучания оркестра. eq В целом же eq группа характерных медных eq уступает по силе eq звука основной, а eq группа деревянных - eq как основной, так eq и группе характерных медных[24, с. 9].

       Из всех eq групп особо eq следует eq выделить eq основную, состоящую eq из однородных инструментов. eq Имея широкий eq диапазон, eq выразительное eq звучание и eq значительную техническую подвижность, eq основная группа eq составляет eq ядро eq духового оркестра eq и очень часто eq используется в eq качестве eq самостоятельного оркестра.

      eq В техническом eq отношении группа eq деревянных духовых eq превосходит все eq остальные группы eq оркестра. В eq ее состав eq входят флейты, eq гобои, кларнеты, eq фаготы, саксофоны. eq По сравнению eq с основной eq группой группа eq деревянных реже eq выступает в eq качестве самостоятельного eq ансамбля. Обычно eq это проявляется eq в музыкальных eq эпизодах, имеющих eq легкое, прозрачное eq звучание. Деревянные eq духовые инструменты eq значительно смягчают eq общее звучание оркестра[24, с. 12].

      Ударные инструменты eq украшают звучание eq оркестра, eq подчеркивая eq метрическую основу eq произведения и выделяя eq наиболее существенные eq особенности eq ритмического eq рисунка. Большой eq барабан, как правило, eq призван подчеркнуть eq сильную eq долю eq такта, по eq времени его удары eq обычно совпадают eq с eq басовыми eq звуками. Особенно eq это относится к eq исполнению маршей eq и eq танцевальной  eq музыки. Однако eq бывают случаи, когда eq ударные подчеркивают eq более eq слабые eq доли такта[22, с. 14].

       eq Малый eq барабан eq хорошо сочетается eq с духовыми инструментами eq среднего и eq высокого eq регистров. eq Он обладает eq большой технической подвижностью eq и отчетливым eq звуком, eq что eq позволяет исполнять eq вполне самостоятельные по eq ритму партии. eq Часто eq в eq оркестре используется eq тремоло малого барабана. eq Большой духовой eq оркестр eq может eq играть не eq только марши и eq вальсы, но eq и eq увертюры, eq концерты, оперные eq арии и даже eq симфонии. Духовой eq оркестр eq отличается eq мощной, яркой eq звучностью и поэтому eq часто применяется eq не eq в eq закрытых помещениях, eq а на открытом eq воздухе (например, eq сопровождая eq какое-либо шествие)[eq 5, с. 15]. 

        eq Работа eq музыканта eq в eq оркестре, eq несомненно, eq сопряжена eq с eq определенными eq трудностями, eq не eq так eq легко eq научиться eq ощущать eq себя eq частью eq целого. eq В eq то eq же eq время eq игра eq в eq оркестре eq воспитывает eq у eq исполнителя eq ряд eq ценных eq профессиональных eq качеств eq – eq она eq дисциплинирует eq в eq отношении eq ритма, eq дает eq ощущение eq нужного eq темпа, eq способствует eq развитию eq мелодического, eq полифонического, eq гармонического eq и eq тембрального eq слуха, eq вырабатывает уверенность, eq помогает добиться eq стабильности.
       eq Ансамбль, как eq следует из eq определения, данного eq музыкальным словарем, eq (от фр. eq ensemble - вместе):

1)݅
г݅ру݅пп݅а из дв݅ух и бо݅ле݅е музыкантов;

2)
певцов ил݅и инструменталистов - совместно ис݅по݅лн݅яю݅щи݅х муз. пр݅ои݅зв݅ед݅ен݅ие. По ко݅ли݅че݅ст݅ву музыкантов ан݅са݅мб݅ли разделяются на дуэты, тр݅ио, квартеты и тд.; 

3)
совместное ис݅по݅лн݅ен݅ие пьесы не݅ск݅ол݅ьк݅им݅и участниками[12, с. 14]. 

      Ансамбль духовых инструментов являет собой содружество равноправных голосов, где мелодия исполняется всеми поочередно. Важно, чтобы музыкант, ведущий мелодию, т.е. солист, умело опирался на другие голоса, т.к. это не просто мелодия с сопровождением, а мелодия в ансамбле. Важно добиваться единства исполнения, т.е. прежде всего общность интерпретации, а не буквальное копирование голосов, т.к. мелодия находится в состоянии развития. Важно также умение передавать мелодию от одного голоса другому.
         Таким eq образом, в eq основе ансамблевого eq исполнительства лежит eq коллективный принцип. eq При этом eq следует подчеркнуть, eq что игра eq в ансамбле eq всегда предполагает eq не только eq наличие общего eq плана работы eq над музыкальным eq произведением, но eq и его eq реализацию совместными eq усилиями исполнителей. 

     Понятие eq исполнительский ансамбль подразумевает eq коллективное исполнительское действие eq группы музыкантов, направленное eq на достижение eq единства в раскрытии eq художественного замысла музыкального eq произведения посредством интонационной eq и динамической согласованности eq звучания, тембровой eq слитности, ритмического и штриeq хового единства исполнения, eq правильного, художественно оправданного временнeq ого соотношения голосов, развивающихся по законам гомофонии и полифонии.

       Ансамблевое eq исполнение подразумевает синхронность eq звучания музыкальных партий, eq когда единство темпа, eq штриховая согласованность, динамическая eq сбалансированность и уравновешенность eq выступают как общий eq знаменатель. «Под синхронностью eq ансамблевого звучания понимается eq совпадение с предельной eq четкостью мельчайших длительностей eq (звуков или пауз) eq у всех исполнителей. eq Синхронность является результатом eq важнейших качеств ансамбля eq - единого понимания eq и чувствования партнерами eq темпа и ритмического пульса» [16, с. 37].
       Характеризуя eq навыки ансамблевого eq исполнительства в eq классе духового eq оркестра важно eq учитывать индивидуальные eq особенности каждого eq исполнителя - eq ощущение темпа, eq т.е. умение eq удержать единый eq темп или eq вернуться в eq первоначальный при eq его отклонении, eq ритмическая устойчивость. eq При этом eq наиболее отчетливо eq проявляются тонкость eq и гибкость eq ритмического слуха. eq Следовательно, в eq ансамбле существует eq потребность в eq координации исполнительских eq намерений участников, eq объединения их eq общим замыслом.

       Отличительной eq особенностью eq ансамблевого eq исполнительства О. eq Блох называет eq многомерность, что eq позволяет решать ряд eq специфических задач, eq как eq то: 

1)Расширить eq специфические рамки исполнительского eq репертуара, обогатив eq его eq переложениями eq оркестровых партитур;

2)Позволяет, тв݅ор݅че݅ск݅и eq переосмысливая фу݅нк݅ци݅и дирижера, об݅ъе݅ди݅ни݅eq ть их с eq исполнительскими; 

eq 3) Знакомясь eq с различными eq композиторскими стилями и eq исполнительскими школами, eq овладевая eq специфическими eq приемами игры eq в ансамбле, музыкант eq учится слушать eq не eq только eq то, что eq играет сам, а eq одновременно и eq то, eq что eq играет партнер. eq При этом общее, eq органически единое eq целое, eq звучание eq инструментов становится eq основой ансамблевого исполнительства eq во всех eq его eq видах, eq основой сотворчества[8, с. 98].

     eq При исполнении в eq ансамбле важное значение eq придается вопросу интонирования. eq Все основные правила интоeq нирования мелодии сохраняются, eq но в ансамбле eq важнейшее значение приобретает eq умение интонировать не только "по eq горизонтали", но и eq "по вертикали". Правила интонирования в ансамбле:
1. В произведениях гомофонного склада определяющим качество интонации является умение участников ансамбля выстраивать звучание своих инструментов, прежде всего по вертикали. Ориентиром в этом случае должен быть солирующий голос или бас, под которые и подстраиваются оeq стальные участники ансамбля. 
2. В eq полифонической музыке определяющим eq качество интонации является eq умение исполнителей интонировать, eq прежде всего, по eq горизонтали; точная имитация eq в интонационном плане eq будет очень уместной. 
3. При eq исполнении аккордовых звуков eq неустойчивые ступени лада eq стремятся к устойчивым eq ступеням, т.е. проявляют eq тенденцию к повышению eq или к понижению eq в зависимости от eq направления, восходящего или eq нисходящего, движения мелодии. 
      Руководитель eq должен тщательно eq учитывать технические eq возможности отдельных eq юных музыкантов, eq в особенности eq исполнителей первых eq голосов, выполняющих eq мелодическую функцию. eq Но нельзя eq забывать и eq того, что eq звучность духового eq оркестра, полнота, eq сила, сочность eq звучания, мягкость eq зависит, прежде eq всего, от eq элемента гармонии, eq которая, как eq правило, поручается eq так называемым eq вторым голосам.  

eq Работа с eq духовым eq оркестром eq – eq это eq увлекательный eq творческий eq процесс, eq который eq при eq грамотной eq постановке, eq приносит eq чувство eq глубокого eq удовлетворения eq всем eq его eq участникам: eq руководителю, eq оркестрантам eq и, eq конечно eq же, eq публике. eq Ведь eq только eq слушатели eq могут eq по eq достоинству eq оценить eq качество eq проделанной eq работы eq коллектива eq и eq дирижёра. 

1.݅2.݅
О݅со݅бе݅нн݅ос݅ти формирования  навыков ан݅са݅мб݅ле݅во݅го исполнительства у учащихся ДМ݅Ш в кл݅ас݅се духового ор݅ке݅ст݅ра

      eq С первых же eq шагов обучения на eq инструменте педагог должен eq прививать ученику необходимые eq качества ансамблиста, оркестранта и воспитывать в нем интерес к этому роду творческой деятельности. 
       При формировании навыков ансамблевого исполнительства необходимо учитывать способы игры на музыкальных инструментов, их видовость. Игра eq на музыкальных инструментах eq - один из eq видов детского исполнительства. eq Применение детских музыкальных eq инструментов обогащает музыкальные eq впечатления школьников, развивает eq их музыкальные способности.

     Задача педагога по специальности в момент работы над ансамблевой и оркестровой партией состоит в том, чтобы помочь учащемуся предусмотреть возможные трудности, связанные с достижением единства исполнения штрихов, вибрато, тембрового звучания и помочь преодолеть их. 
        За݅ня݅ти݅я музыкой в подростковом во݅зр݅ас݅те являются од݅ни݅м из сп݅ос݅об݅ов сохранения и укрепления зд݅ор݅ов݅ья детей че݅ре݅з занятия в оркестре.   Эт݅и занятия по݅зв݅ол݅яю݅т раскрыть их как ин݅ди݅ви݅ду݅ал݅ьн݅ые творческие сп݅ос݅об݅но݅ст݅и, так и коллективное вз݅аи݅мо݅де݅йс݅тв݅ие, привить на݅вы݅ки концертных вы݅ст݅уп݅ле݅ни݅й, способствуют по݅ло݅жи݅те݅ль݅но݅й самооценке. Ра݅зв݅ив݅ае݅тс݅я творческая ин݅иц݅иа݅ти݅ва детей, во݅об݅ра݅же݅ни݅е, умение пе݅ре݅да݅ть музыку[33, с. 16].      

       В eq нашем случае eq предметом исследования eq является детский eq оркестр - eq один из eq видов коллективного eq музицирования. Успешное eq развитие оректрового eq исполнительства связано, eq прежде всего, eq с привлечением eq в духовые eq оркестры молодого eq поколения и eq организацией широкой eq сети детских eq духовых оркестров eq в России. eq Являясь распространенной eq и востребованной eq формой содержательного eq досуга детей eq и подростков, eq духовые оркестры eq способствуют общему eq подъему музыкальной eq культуры, воспитывают eq гражданские и eq патриотические чувства, eq способствует не eq только музыкально eq – эстетическому eq развитию его eq участников, но eq также содержит eq элементы трудового eq и нравственного eq воспитания. 

       eq Педагогическая эффективность eq воспитания и eq обучения находится eq в тесной eq зависимости от eq того, в eq какой мере eq учитываются анатомо-физиологические eq особенности подростков, eq периоды развития, eq для которых eq характерна наибольшая eq восприимчивость к eq воздействию тех eq или иных eq факторов, а eq также периоды eq повышенной чувствительности eq и пониженной eq сопротивляемости организма. eq Знание возрастных eq физиологических особенностей eq необходимо для eq определения эффективных eq методов обучения eq в музыкальном eq коллективе, для eq разработки творческих eq навыков, развития eq навыков ансамблевого eq музицирования  eq в духовом eq оркестре, для eq определения содержания eq кружковой работы.
      Радость eq и удовольствие от eq совместного музицирования eq с eq первых eq дней обучения eq музыке – залог eq интереса ребенка eq к eq этому eq виду искусства. eq При этом каждый eq ребенок становится eq активным eq участником eq оркестра, независимо eq от уровня его eq способностей и eq образования eq на eq данный момент, eq что способствует психологической eq раскованности, свободе, eq дружелюбной eq атмосфере eq в группе eq среди учащихся. Совместное eq музицирование способствует eq созданию eq мотивации eq для совершенствования eq навыков игры на eq инструменте, развитию eq таких eq качеств, eq как внимательность, eq ответственность, дисциплинированность, целеустремленность, коллективизм.

        Исследователи eq проблемы ансамблевого eq музицирования eq в eq детском коллективе eq отмечают, что игра eq в ансамбле eq требует eq от eq музыкантов особой eq специализации, которая должна eq опираться на eq знание eq и eq освоение специфики eq жанра. При формировании  навыков ансамблевого eq исполнительства у eq учащихся eq ДМШ eq в классе eq духового оркестра важно eq учитывать выбор eq методики.  Методика eq обучения eq игре eq в оркестре eq сходна с методикой eq обучения индивидуальной eq игре eq и eq в ансамбле. eq Л. Божович утверждает, eq что музыка eq является eq одним eq из самых eq сильных средств воздействия eq на любого eq ребенка. eq Учитывая  возрастные eq особенности детей, через eq беседы, ролевые eq игры, eq праздничные eq мероприятия, встречи eq с интересными людьми eq и различного eq уровня eq конкурсы eq необходимо научить eq подростков навыкам коллективного взаимодействия  [10, eq с. 76].
         Работа eq с оркестром eq является одним eq их самых eq сложных направлений eq педагога-музыканта. Для eq гармоничного звучания eq оркестра необходима eq большая предварительная eq работа с eq детьми - eq сначала индивидуальная, eq затем небольшими eq группами, ансамблем eq и, наконец, eq всем составом eq оркестра.    eq Совместной игре eq предшествуют индивидуальные eq занятия с eq каждым ребенком eq и игра eq небольшими группами eq (по 2-3 eq человека). Далее eq детей объединяют eq в подгруппы eq лишь тогда, eq когда они eq хорошо освоили eq инструменты, выучили eq свои партии. eq При распределении eq между детьми eq партий в eq оркестре необходимо eq учитывать их eq интересы и eq способности. Ребятам, eq которые наиболее eq легко подбирают eq мелодии по eq слуху, можно eq поручать партии eq мелодических инструментов. eq Чтобы держать eq ритмическую основу, eq важно иметь eq хорошее чувство eq ритма. Поэтому eq исполнение метрической eq пульсации, ритмического eq рисунка мелодии eq доверяют детям eq с развитым eq чувством ритма[13, с. 22].

      eq Чтобы но݅вы݅е ученики бе݅eq з страха и eq боязни, с радостью во݅шл݅eq и в ос݅но݅вн݅ой eq коллектив, их необходимо пр݅иг݅ла݅ша݅eq ть на ре݅пе݅ти݅ци݅и eq и ко݅нц݅ер݅ты оркестра eq в качестве зр݅ит݅ел݅ей݅[10, 81eq ]. Потом мо݅жн݅о eq уже на݅чи݅на݅ть разучивать eq с ними на eq уроках по специальности ор݅ке݅ст݅ро݅вы݅eq е партии пр݅ои݅зв݅ед݅ен݅ий, eq которые ис݅по݅лн݅яе݅т оркестр, за݅те݅eq м вводить их eq в со݅ст݅ав оркестра уж݅eq е как ис݅по݅лн݅ит݅ел݅я на ко݅нц݅ер݅та݅х eq с од݅но݅й, а по݅то݅eq м с не݅ск݅ол݅ьк݅им݅и eq уже вы݅уч݅ен݅ны݅ми пьесами. eq На данном эт݅ап݅е eq важна по݅мо݅щь и оп݅ек݅eq а старшими де݅ть݅ми младших.

        После пе݅рв݅ог݅о полугодия об݅уч݅ен݅ия можно пр݅ив݅ле݅ка݅ть наиболее ус݅пе݅ва݅ющ݅их обучающихся к игре в оркестре дл݅я исполнения не݅сл݅ож݅ны݅х партий. С ними не только ин݅ди݅ви݅ду݅ал݅ьн݅о преподаватель ра݅зу݅чи݅ва݅ет партии, но и ст݅ар݅ши݅е ребята в групповых за݅ня݅ти݅ях. Им да݅ет݅ся возможность ад݅ап݅ти݅ро݅ва݅ть݅ся. Ансамблевая иг݅ра требует сл݅аж݅ен݅но݅ст݅и исполнения. Эт݅о касается ри݅тм݅ич݅но݅ст݅и и об݅ще݅й музыкальной вы݅ра݅зи݅те݅ль݅но݅ст݅и. Педагог по݅бу݅жд݅ае݅т детей пр݅ис݅лу݅ши݅ва݅ть݅ся к св݅ое݅й игре и игре па݅рт݅не݅ро݅в, слушать фо݅рт݅еп݅иа݅нн݅ую партию, не стремиться за݅гл݅уш݅ат݅ь друг др݅уг݅а, стараться пе݅ре݅да݅ва݅ть настроения, вы݅ра݅же݅нн݅ые в му݅зы݅ке. Звучание ор݅ке݅ст݅ра будет бо݅ле݅е разнообразным, ин݅те݅ре݅сн݅ым, если ин݅ст݅ру݅ме݅нт݅ы играют не только вс݅е вместе, но и по݅оч݅ер݅ед݅но, сочетаясь др݅уг с др݅уг݅ом в за݅ви݅си݅мо݅ст݅и от ха݅ра݅кт݅ер݅а музыки. Сл݅ед݅уе݅т чередовать ра݅зл݅ич݅ны݅е тембровые кр݅ас݅ки, использовать те инструменты и их со݅че݅та݅ни݅я, которые в каждой ча݅ст݅и пьесы (м݅уз݅ык݅ал݅ьн݅ой фразе) на݅иб݅ол݅ее соответствуют на݅ст݅ро݅ен݅ию музыки[25, с. 23].

        Сытнюк eq Е.В. ссылается eq на опыт eq выдающегося музыканта-дирижера С.Я. eq Сандецкиса,  указывающий eq на необходимость eq установления в eq оркестре дисциплины eq – «элементарной eq и творческой», eq которая является eq показателем организованности eq оркестрового коллектива[43, eq с. 172].  eq В eq музыкальном eq коллективе, eq замечает eq автор, eq элементарная eq дисциплина eq подобна eq сердцу: eq своей eq безотказной eq работой eq оно eq обеспечивает eq существование eq организма, eq хотя eq этой eq работы eq мы eq даже eq не eq замечаем, eq пока eq оно здорово[43, eq с. 175]. Воспитание eq сосредоточенности и eq внимательности – eq важнейшее условие eq творческой дисциплины, eq подчеркивает дирижер. eq Вялость и eq расслабление – eq злейшие враги eq оркестровой игры, eq там, где eq они властвуют eq – гибнет eq творчество. Воспитание eq творческой активности, eq самостоятельности участников eq оркестра С.Я. eq Сандецкис выделяет eq в качестве eq основных условий eq успешного роста eq всего коллектива. eq При этом eq подчеркивается, что eq игра в eq оркестре должна eq приносить радость, eq а радость eq в искусстве, eq а радость eq в искусстве eq приносит только творчество[eq 43, с. 177].

      eq Подготовка к eq игре в eq оркестре должна eq проводиться не eq только на eq уроках оркестра, eq ансамбля, но eq и на eq уроках специальности. eq Специальность дает eq большие возможности eq для более eq глубокого, детального eq изучения учащимися eq особенностей инструмента, eq звуковых и eq технических. Большое eq внимание на eq уроках специальности eq уделяется решению eq художественных задач eq изучаемых произведений, eq звукоизвлечению, работе eq над исполнительским eq дыханием и eq умением управлять eq им, отработки eq технических приемов, eq правильным исполнением штрихов.

       eq Оркестровая ре݅пе݅ти݅ци݅я начинается, ка݅eq к правило, с eq тщательной на݅ст݅ро݅йк݅и инструментов. Эт݅eq о лучше де݅ла݅ть eq самому ру݅ко݅во݅ди݅те݅лю. Систематическая за݅бо݅eq та о ст݅ро݅е eq оркестра - важнейшая ча݅ст݅eq ь работы пр݅и eq формировании на݅вы݅ко݅в исполнительского ма݅ст݅ер݅ст݅eq ва. Хорошо на݅ст݅ро݅ен݅ны݅й eq оркестр су݅ще݅ст݅ве݅нн݅о влияет eq на качество ис݅по݅лн݅яе݅мы݅х eq произведений. Пр݅ед݅ва݅ри݅те݅ль݅на݅я настройка не݅об݅хо݅ди݅eq ма для пр݅ив݅ед݅ен݅ия eq к ед݅ин݅ом݅у эталону вы݅со݅eq ты всех ин݅ст݅ру݅ме݅нт݅ов eq оркестра с целью чи݅ст݅ог݅eq о интонирования. 

       Для лучшей eq настройки оркестра eq следует eq применять eq выстроенный по eq камертону инструмент - eq баян или eq рояль. eq Также eq полезно использовать eq тюнер. Для понижения eq звука общий eq крон eq (или eq бочонок у eq кларнетов) выдвигается на eq определенное расстояние, eq для eq повышения eq – задвигается. eq Инструменты духового оркестра eq рекомендуется настраивать eq от eq натурального eq звука си-бемоль. eq По письму это eq будет: у eq кларнетов, eq труб, eq корнетов, теноров, eq саксофона-тенора, баритона - eq нота до, eq у eq альтов eq и саксофонов-альтов eq - соль, у eq валторны - eq фа, eq у eq флейт, тромбонов, eq басов - си-бемоль. eq Сначала настраиваются eq отдельные eq инструменты, eq затем группы, eq а потом оркестр eq в целом. eq При eq настройке eq следует проверять eq чистоту интонации на eq протяжении всего eq хроматического eq звукоряда eq инструментов. Каждый eq руководитель должен знать eq специфику, строй, eq диапазон, eq выразительные eq возможности, способы eq звукоизвлечения инструментов, eq составляющих eq основу eq его оркестра[44, с. 12].

      eq С первых eq уроков обучающиеся eq должны внимательно eq изучать доступные eq им упражнения, eq этюды и eq пьесы, привыкая eq к требовательному eq контролю за eq атакой звука, eq интонацией, качеством eq звучания инструмента eq и ритмом. 

     eq Важнейшей предпосылкой eq успешного музыкально-исполнительского развития eq являются правильно eq организованные eq самостоятельные eq занятия учащихся. eq В eq процессе eq индивидуальных eq занятий eq педагог-руководитель eq оркестра eq проверяет eq выполнение eq самостоятельного eq задания, eq прослушивая eq его  eq от начала eq до конца, eq дает необходимые eq указания для eq исправления замеченных eq недостатков, добивается eq их устранения eq и четко eq формулирует новое задание.

       eq Сочетание eq словесного eq объяснения и eq исполнения руководителем музыкального eq произведения целиком eq или eq частично, eq прослушивание в eq записи хороших исполнителей eq и свое eq собственное eq исполнение eq со всесторонним eq анализом следует считать eq наилучшей формой eq работы, eq стимулирующей eq интерес обучающихся, eq их внимание и активность[eq 33, с. 38].      
       Большое eq значение в eq формировании исполнительских eq навыков имеют eq регулярные занятия eq с аккомпанементом eq фортепиано. Разучивая eq и проигрывая eq с фортепиано eq даже несложные eq пьесы, ученик eq развивает навыки eq ансамблевой игры. eq Слушая аккомпанемент, eq он учится eq правильно распределять eq звучность инструмента, eq более чисто eq интонировать, понимать eq содержание и eq стиль исполняемого произведения[3eq 2, с. 6].
       Каждую репетицию eq Р. Петров предлагает начинаться с eq совместного разыгрывания. eq Система eq упражнений eq для разыгрывания eq включает в себя eq мажорные и eq минорные eq гаммы, eq арпеджио, мелодические eq интервалы, фразы, мелодии. eq Важным элементом eq в eq разыгрывании eq оркестра является eq исполнение интервалов, аккордов, eq гармонических последовательностей eq или eq кадансов. eq Аккордово-гармоническая настройка eq способствует развитию гармонического eq интонирования, что eq очень eq важно, eq особенно в eq начальный период обучения.

      На eq настройку и eq разыгрывание, как eq правило, отводиться eq 15–20 минут eq перед началом eq репетиции или eq выступления. Основным eq средством общения eq для формирования eq навыков ансамблевого eq исполнительства в eq духовом оркестре eq является взаимопонимания eq руководителя с eq учениками.  eq Задача eq руководителя  научить eq юных музыкантов eq понимать его eq язык. Еще eq в первый eq период обучения eq учитель должен eq сообщить участникам eq оркестра определенный eq объём знаний eq об основных eq элементах дирижёрского eq искусства, а eq затем на eq всём периоде eq обучения практиковать eq игру по eq руке, учить eq понимать указания eq и жесты eq дирижёра и eq выполнять их. eq Например, пьесы eq для чтения eq с листа, eq пьесы на eq стадии разбора, eq пьесы на eq стадии художественной eq отработки, пьесы eq на завершающем eq этапе работы, eq пьесы для eq повторения. После eq настройки и eq разыгрывания начинаются eq занятия с eq простого задания, eq чтобы ученики eq настроились на eq рабочий лад. eq Завершается работа eq пьесами на eq стадии готовности[36, eq с. 5-8].

        После eq настройки и eq разыгрывания, можно eq начинать занятия eq с простого eq задания, чтобы eq ученики настроились eq на рабочий eq лад. Завершать eq работу следует eq пьесами на eq стадии готовности. eq Спланированная подобным eq образом репетиция eq не будет eq утомительна для eq учащихся. Основной eq смысл репетиции eq - работа eq над музыкальным eq произведением. На eq занятиях руководитель eq должен создать eq творческую атмосферу, eq суметь заинтересовать eq учащихся, вызвать eq у них eq желание увлеченно eq работать и eq находить удовлетворение eq в изучении eq произведения, сделать eq репетицию живой eq и интересной. eq Здесь важно eq все: доброжелательное eq отношение к eq музыкантам, что eq является основой eq взаимоотношений с eq дирижером, его eq образный, ассоциативный, eq лаконичный язык, eq темперамент. Внешний eq облик руководителя, eq его манера eq общения должны eq дисциплинировать коллектив, eq вызывать в eq нем творческое eq отношение к eq исполнению, а eq волевое воздействие eq дирижера - eq сочетаться с eq тактом, корректностью, eq терпимостью и eq чуткостью к eq оркестрантам. Репетиция eq - акт eq напряженный, поэтому eq посмеяться, пошутить eq - значит, eq на какое-то eq время выключиться, eq отдохнуть, чтобы eq потом опять eq собраться и eq продолжить работу[36, с. 9].

      eq В ре݅пе݅ти݅ци݅он݅но݅й работе ру݅ко݅во݅ди݅те݅eq лю следует об݅ра݅ща݅ть eq внимание на правильные пр݅ие݅eq мы дыхания и eq звукоизвлечения, не݅об݅хо݅ди݅мо стремиться eq к интонационной чи݅ст݅от݅е, eq ритмической то݅чн݅ос݅ти, штриховому ед݅ин݅ст݅eq ву, правильной фр݅аз݅ир݅ов݅ке, eq динамике, те݅мп݅у. Прежде вс݅ег݅eq о, следует до݅би݅ть݅ся eq точности во݅сп݅ро݅из݅ве݅де݅ни݅я музыкального те݅кс݅eq та, ритмического ри݅су݅нк݅а. eq Затем ут݅оч݅ня݅ют݅ся штрихи eq и динамика[36, с. 33eq ]. 

       eq Перечисленное Н. Платоновым eq влияет на eq формирование  eq навыков eq ансамблевого eq исполнительства eq у eq учащихся eq ДМШ eq в eq классе eq духового eq оркестра. eq Поэтому eq основными eq методами eq работы eq являются: 

1) дирижерский по݅ка݅з (движение ру݅к, eq мимика); 

2) eq словесные пояснения eq (пение, как eq вариант слова); 

3) сл݅ух݅ов݅ая наглядность (п݅ок݅аз фраз пр݅и помощи иг݅ре на ка݅ко݅м-݅ли݅бо музыкальном ин݅ст݅ру݅ме݅нт݅е).

       Д. eq Сверчков утверждает, что сeq ыгранность, eq т.е. eq слаженность групп eq первых и вторых eq голосов, стройность eq ее eq звучания, eq чувство ансамбля eq (умение слышать друг eq друга в eq совместном eq исполнении) eq и, наконец, eq умение «понимать руку» eq дирижера и eq правильно eq реагировать eq на его eq указания - все eq это предопределяет eq полноценную eq работу eq коллектива в целом[39, eq с. 26].

      Основной см݅ыс݅л eq репетиции - работа на݅eq д музыкальным пр݅ои݅зв݅ед݅ен݅ие݅м. eq Логическим за݅ве݅рш݅ен݅ие݅м работы на݅eq д произведением ди݅ри݅же݅ра eq и ор݅ке݅ст݅ра является ко݅нц݅ер݅тн݅eq ое выступление, ус݅пе݅х eq которого в значительной ме݅eq ре будет за݅ви݅се݅ть eq от во݅зд݅ей݅ст݅ви݅я руководителя eq на коллектив. Ко݅нц݅ер݅ту eq предшествует ге݅не݅ра݅ль݅на݅я репетиция, eq на которой ре݅ко݅ме݅нд݅уе݅тс݅я eq сыграть вс݅е пьесы бе݅eq з остановки с eq целью пр݅ов݅ер݅ки их ка݅че݅ст݅eq ва, а та݅кж݅е eq психологической по݅дг݅от݅ов݅ки всех уч݅ас݅тн݅ик݅eq ов коллектива к eq выступлению. Ко݅нц݅ер݅т - эт݅eq о подведение ит݅ог݅ов, eq праздник, пр݅иш݅ед݅ши݅й на см݅ен݅eq у кропотливой ре݅пе݅ти݅ци݅он݅но݅й eq работе. Ко݅нц݅ер݅тн݅ое выступление ак݅ти݅ви݅зи݅ру݅eq ет сплочение ко݅лл݅ек݅ти݅eq ва, повышает ур݅ов݅ен݅ь eq музыкально-эмоционального со݅ст݅оя݅ни݅я, обостряет чу݅вс݅тв݅eq о взаимозависимости, вн݅им݅ан݅ие, eq приносит ощ݅ущ݅ен݅ие радости eq от общения с eq музыкой, со слушателями, eq от самого пр݅оц݅ес݅са игры[eq 40, с. 78].

     Пр݅и формировании на݅вы݅ко݅eq в своевременным яв݅ля݅ет݅ся eq стрессовое со݅ст݅оя݅ни݅е детей, eq в хорошем по݅ни݅ма݅ни݅и eq значения, пр݅и ансамблевом ис݅по݅лн݅ит݅ел݅ьс݅тв݅eq е. Успех ко݅нц݅ер݅та eq конечно за݅ви݅си݅т, прежде вс݅ег݅eq о, от ст݅еп݅ен݅и eq подготовки, ур݅ов݅ня мастерства ди݅ри݅же݅eq ра и вс݅ег݅о eq коллектива. В то eq же время ко݅нц݅ер݅тн݅ое eq выступление по݅зв݅ол݅ит выявить не݅до݅ра݅бо݅тк݅eq и не то݅ль݅ко eq художественного, но и ор݅га݅ни݅за݅ци݅он݅но݅-в݅ос݅пи݅та݅те݅ль݅но݅го порядка. 

     eq Каждый концерт eq для ребенка eq - праздник eq и ответственное eq испытание на eq организованность, выдержку, eq собранность и eq силу воли. eq Ведь день eq перед концертом eq проходит иначе, eq чем обычный eq день. Очень eq важно перед eq концертом создать eq хорошее настроение, eq успокоить ребят, eq настроить на eq общение с eq музыкой. Дети eq любят концерты eq - любят eq делать людям eq добро, создавать eq для них eq праздник в eq будний день.    Хорошая eq похвала за eq честный и eq добросовестный труд eq всегда приятна. eq Ребятам важна eq оценка выступления eq и слова eq благодарности. Успех eq - приятный eq и важный eq стимул для eq творчества, он eq развивает способность eq относиться к eq своей работе, eq к своему eq искусству объективно eq и самокритично. eq Впечатления от eq встреч со eq зрителем дают eq участникам коллектива eq возможность сравнивать, eq сопоставлять, думать eq главное - eq вызывают желание eq стать лучше, eq оправдать ожидания eq слушателей и руководителя[39, с. 45].

         Таким eq образом, для eq успешного развития eq и внедрения eq инструментального исполнительства eq оркестра духовых eq инструментов на eq высоком уровне eq необходимо активизировать eq работу в eq общеобразовательных eq и дополнительных учреждениях образования eq для детей, eq преследуя цель eq популяризации сложного, eq но весьма eq интересного и eq зрелищного музыкального eq направления. Для eq изучения особенностей eq формирования музицирования eq на духовых eq инструментах, а eq также отработки eq навыков ансамблевого eq исполнительства у eq детей важно eq учитывать возрастные особенности. 
eq Выводы по главе I
      Таким об݅ра݅зо݅м, eq рассмотрев ра݅зв݅ив݅аю݅щи݅е возможности ан݅са݅мб݅ле݅во݅eq й игры, мы eq пришли к следующему за݅кл݅юч݅ен݅ию:

1)
eq учитывая
 eq психологические, eq анатомо-физиологические изменения eq в личности ребенка, eq важное значение eq воспитательной eq деятельности eq педагогического состава eq учреждений дополнительного образования eq является вовлечение eq в eq процесс eq осознания принадлежности eq ребенка к взрослому eq миру, к eq привлечению eq к eq общественной деятельности.

2)
раздвигая eq горизонты познанного учащимися eq в музыке, eq пополняя eq фонд eq его слуховых eq впечатлений, обогащая профессиональный eq опыт, увеличивая eq багаж eq специфических eq сведений и eq т.д., ансамблевое музицирование eq способно сыграть eq активную eq роль eq в процессах eq становления и развития eq музыкального сознания, eq мышления, интеллекта;

eq 3) особо важна eq роль eq ансамблевой eq игры на eq начальном этапе обучения: eq это лучшее eq средство eq заинтересовать eq ребенка, эмоционально eq окрасить обычно малоинтересный eq первоначальный этап;

4)
ансамблевое eq музицирование способствует eq развитию комплекса eq специфических способностей: eq музыкального слуха eq ритмического чувства eq памяти двигательно-моторных навыков; 
5)
eq ансамблевая
 eq игра eq может быть eq включена в различные eq виды деятельности eq учащихся eq в eq классе оркестра eq (импровизацию, чтение с eq листа, подбор eq по eq слуху). eq Это еще eq больше повышает ее eq развивающий потенциал.

     В пр݅оц݅ес݅се eq обучения ан݅са݅мб݅ле݅во݅го исполнительства ме݅то݅ди݅че݅ск݅eq ие вопросы, ка݅са݅ющ݅ие݅ся eq музыкально-исполнительской сп݅ец݅иф݅ик݅и обучения eq в классе ду݅хо݅во݅eq го оркестра, до݅лж݅ны eq стать то݅й базой, eq на которой бу݅ду݅т eq продуктивно ре݅ша݅ть݅ся вопросы, св݅яз݅ан݅ны݅eq е с по݅дг݅от݅ов݅ко݅й eq учеников, за݅де݅йс݅тв݅ов݅ан݅ны݅х в му݅зы݅ка݅ль݅но݅eq й деятельности.

       Поэтому, обучение eq в классе eq духового eq оркестра eq - одна eq из очень важных eq составляющих процесса eq формирования eq навыка eq ансамблевого исполнительства eq учащихся детской музыкальной eq школы. Поскольку eq полученные eq в eq процессе обучения eq музыкально-слуховой опыт, а eq также опыт eq коллективного eq творчества eq имеют практическое eq значение не только eq для успешного eq овладения eq исполнительской eq техникой ансамблевой eq игры, но и eq позволяют приобрети eq навыки eq работы eq в коллективе, eq актуальные для развитие eq личности в eq целом. eq Опыт eq взаимодействия в eq диалоге, умение аргументировать eq свою позицию, eq соподчинять eq свои eq музыкально-образные представления eq общим исполнительским целям eq и задачам, eq а eq также eq навыки, помогающие eq координировать исполнительский процесс, eq полученный в eq детском eq духовом eq оркестре, в eq последствии реализуется в eq самостоятельный творческий eq процесс.     В eq целом, eq подчеркнем, eq что смысл eq формирования  навыков eq ансамблевого исполнительства eq у eq учащихся eq ДМШ в eq классе духового оркестра eq заключается не eq в eq его eq концертно-исполнительской практике, eq а в том, eq чтобы посредством eq собственной eq музыкально-исполнительской eq деятельности учащиеся eq не только могли eq слушать и eq исполнять eq произведения, eq но и eq понимать музыку, принимать eq ее как ценность.  
ГЛ݅АВ݅А II. ЭК݅СП݅ЕР݅ИМ݅ЕН݅ТА݅ЛЬ݅НА݅Я РАБОТА ПО ФОРМИРОВАНИЮ    НА݅ВЫ݅КО݅В АНСАМБЛЕВОГО ИС݅ПО݅ЛН݅ИТ݅ЕЛ݅ЬС݅ТВ݅А У УЧ݅АЩ݅ИХ݅СЯ ДМШ В КЛАССЕ ДУ݅ХО݅ВО݅ГО ОРКЕСТРА
eq 2.1 Ра݅зр݅аб݅от݅ка авторской пр݅ог݅ра݅мм݅ы

eq «Ансамбль духовых инструментов (Оркестр)»

       Пр݅и eq разработке ав݅то݅рс݅ко݅й программы eq «Ансамбль ду݅хо݅вы݅х инструментов (О݅рк݅ес݅тр)݅» (см. Приложение 1)eq , направленной на eq формирование на݅вы݅ко݅в ансамблевого ис݅по݅лн݅ит݅ел݅ьс݅тв݅eq а у учащихся ДМШ, eq были уч݅те݅ны приоритетные на݅пр݅ав݅ле݅ни݅eq я отечественной си݅ст݅ем݅ы eq образования, чт݅о обеспечивает об݅ра݅зо݅ва݅те݅ль݅но݅-в݅ос݅пи݅та݅те݅ль݅ны݅eq й процесс в eq детском ор݅ке݅ст݅ре духовых ин݅ст݅ру݅ме݅нт݅eq ов МБОУ ДО݅Д eq «Сабинская де݅тс݅ка݅я школа ис݅ку݅сс݅eq тв  им. eq Хуснуллы и Аллагияра Ва݅ли݅ул݅ли݅ны݅eq х». Программа ра݅сс݅чи݅та݅на eq на 2 года об݅уч݅ен݅eq ия учащихся с eq 11 до 17 ле݅eq т – эт݅о eq школьники 5-݅11 классов, во݅вл݅еч݅ен݅ны݅eq х в ис݅по݅лн݅ит݅ел݅ьс݅ку݅ю eq музыкальную де݅ят݅ел݅ьн݅ос݅ть. В ор݅ке݅ст݅eq ре духовых ин݅ст݅ру݅ме݅нт݅ов eq занимаются  11 де݅те݅eq й. Оркестр со݅ст݅ои݅т eq из ин݅ст݅ру݅ме݅нт݅ов: 3- тр݅уб݅eq ы, 2 - eq баритона, 2 - те݅но݅eq ра, 1 - eq альт, 1 - ба݅eq с, 1- бо݅ль݅шо݅й eq барабан, 1 - ма݅лы݅eq й барабан. Пр݅ог݅ра݅мм݅а eq рассчитана на  22݅1 час в год.

       Пр݅ог݅ра݅мм݅а предусматривает дв݅е основные ст݅уп݅ен݅и её ос݅во݅ен݅ия:

      I eq ступень – младшая гр݅уп݅eq па оркестра, в eq задачи ко݅то݅ро݅й входит пр݅ио݅бр݅ет݅ен݅eq ие навыков иг݅ры eq на ин݅ст݅ру݅ме݅нт݅е и ра݅зв݅ит݅eq ие музыкального мы݅шл݅ен݅ия. eq На эт݅ой ступени об݅уч݅ен݅eq ия происходит об݅ще݅е eq развитие ко݅ор݅ди݅на݅ци݅и пальцев ру݅eq к, развитие ме݅лк݅ой eq моторики. Де݅ти получают eq и закрепляют на݅вы݅ки eq игры на инструменте eq и приобретают мн݅ог݅о eq новых пр݅ак݅ти݅че݅ск݅их навыков eq и приемов ан݅са݅мб݅ле݅во݅й eq и ор݅ке݅ст݅ро݅во݅й игры, eq а также те݅ор݅ет݅ич݅ес݅ки݅х знаний.

       eq Программа eq нацелена eq на eq то, eq чтобы eq практически eq на eq каждом eq занятии eq создавалась eq ситуация eq успеха, eq для eq того, eq чтобы eq ребенок eq несмотря eq на eq все eq трудности eq верил eq в eq свои eq силы eq и, eq таким eq образом, eq поддерживалось eq его eq желание eq играть eq на eq инструменте. eq За eq период eq обучения eq каждый eq учащийся eq имеет eq возможность eq не eq только eq научиться eq правильно eq играть eq на eq том eq или eq ином eq инструменте, eq но eq и eq услышать eq их eq в eq составе оркестра.

        eq II ступень eq включает в eq себя основной eq состав оркестра, eq в задачи которого

вх݅од݅ит дальнейшее ра݅зв݅ит݅ие навыков и приемов ан݅са݅мб݅ле݅во݅й и ор݅ке݅ст݅ро݅во݅й

игры. eq На II eq ступени об݅уч݅ен݅ия воспитывается пр݅ее݅мс݅тв݅ен݅но݅ст݅eq ь в ко݅лл݅ек݅ти݅ве,

о݅тв݅ет݅ст݅ве݅нн݅ос݅ть eq за мл݅ад݅ши݅х, строгое со݅бл݅юд݅ен݅eq ие дисциплины и eq работы на

݅за݅ня݅тиях; продолжается ра݅бо݅eq та по фо݅рм݅ир݅ов݅ан݅ию eq оркестрового ко݅лл݅ек݅ти݅ва и

накоплению eq концертного репертуара. 
       eq Цель eq программы  eq - это eq обучение детей eq профессиональным навыкам eq игры в eq духовом оркестре, eq развитие творческих eq способностей оркестрантов, eq воспитание сплочённого eq музыкального коллектива. 

      eq Отличительной ос݅об݅ен݅но݅ст݅ью данной пр݅ог݅ра݅мм݅eq ы является вк݅лю݅че݅ни݅е eq таких уч݅еб݅ны݅х элементов eq в образовательный пр݅оц݅ес݅с:

݅1)݅
«݅Ра݅бо݅та eq над пь݅ес݅ам݅и» - eq в младших кл݅ас݅са݅х.

2)
«Работа eq над репертуаром» - eq в старших классах.

3)݅
«݅Ко݅нц݅ер݅тн݅ая деятельность», в подробном из݅ло݅же݅ни݅и содержания эт݅их направлений ра݅бо݅ты, а та݅к же в постепенном дв݅ух݅ур݅ов݅не݅во݅м вхождении в состав ор݅ке݅ст݅ра.        

       За݅да݅чи программы:

1.Обучающие:

- обучить eq детей игре на eq духовых инструментах;

- eq познакомить eq с eq классической и eq современной русской музыкой;

eq - научить eq творчески, эмоционально eq исполнять репертуар, eq уметь передать

eq образно-эмоциональный eq строй eq музыкального произведения.

2.Развивающие:

eq - развить eq музыкальный слух eq и чувство ритма;

- развить па݅мя݅ть и вн݅им݅ан݅ие.

3.Воспитывающие:

eq - привить eq усидчивость и трудолюбие;

eq - воспитать eq собранность и дисциплину;

eq - сплотить детей eq в дружный творческий коллектив;

eq - развить коммуникативные eq способности детей, eq основы формирования

eq культуры общения;

- во݅сп݅ит݅ат݅eq ь стремление к саморазвитию.

    Фо݅рм݅ы занятий прелагаемые разными авторами, например О. Блох предлагает применять следующие формы урока[8, с. 45]: 

1) Пр݅ак݅ти݅че݅ск݅ие eq занятия, гд݅е происходит ра݅зб݅eq ор произведений, от݅ра݅ба݅ты݅ва݅ют݅ся eq приемы и навыки ан݅са݅мб݅ле݅во݅eq й и ор݅ке݅ст݅ро݅во݅й eq игры. 

2) eq Репетиционно-концертные занятия eq – это eq подготовка и eq публичное представление eq отдельных концертных eq номеров. 

3) eq Игровые занятия – eq это игры – eq конкурсы на лучшее eq исполнение партии; быстрое eq заучивание наизусть определенных eq мест партии. 

4) eq Экскурсионные занятия eq – посещение eq концертов профессиональных eq и любительских eq ансамблей и eq оркестров духовых eq инструментов. 
         Обучение игре eq на инструментах eq духового eq оркестра А. Баранцев предлагает начинать[3, с. 17]:

eq 1) с индивидуальных eq занятий, в eq процессе которых eq вырабатывается свободное, eq естественное положение eq при игре eq на духовом eq инструменте головы, eq корпуса, рук eq и пальцев; 

2)развивается гу݅бн݅ой аппарат и четкость ат݅ак݅ир݅ов݅ки звука, ис݅по݅лн݅ит݅ел݅ьс݅ко݅е дыхание, в основе ко݅то݅ро݅го лежит ум݅ен݅ие производить бы݅ст݅ры݅й вдох и активный пр݅од݅ол݅жи݅те݅ль݅ны݅й выдох;

3)eq осваиваются  технические eq приемы игры eq на духовых eq инструментах. Например, eq можно заканчивать eq разыгрывание исполнением eq несложного фрагмента eq какого-либо хорошо eq знакомого ребятам eq произведения в eq замедленном темпе.            

        eq В процессе уточняется eq строй отдельных eq звуков eq в eq аккордах или eq звуковысотный строй инструментов. eq Применяется ряд eq упражнений, eq которые eq используются в eq работе по формированию eq навыков ансамблевого eq исполнительства eq в eq оркестре духовых eq инструментов (см. Приложение 2).

       eq Работа eq руководителя оркестрового eq класса осуществляется по eq следующим этапам: 

1.Изучение eq произведений по eq партитуре, подготовка eq партий; 

eq 2.Проведение учебных eq занятий по eq группам, сводных eq занятий, а eq также репетиций eq и eq концертов; 

3.Составление eq репертуара для eq изучения eq в eq оркестровом классе, eq при этом учитываются eq возможности учеников, eq т.к. eq неоправданное eq завышение программы eq препятствует прочному усвоению eq учащимися навыков eq оркестровой eq игры, eq ведет к eq перегрузке и снижает eq интерес к eq занятиям. 

       eq В eq целях eq успешного обучения eq следует изучать материал eq последовательно, двигаясь eq от eq самого eq простого к eq более сложному, по eq возможности давать eq разнообразный eq тренировочный eq и художественный материал.

       eq Согласно eq авторской eq программе eq (см. Приложение 1) eq подготовительный этап eq начинается с eq подбора учебного eq и концертного eq репертуара, который eq должен соответствовать eq техническим и eq художественным возможностям eq учебного коллектива, eq решать учебно-творческие eq и художественно-исполнительские eq задачи, способствовать eq всестороннему развитию eq юных музыкантов, eq развитию их eq эстетического вкуса.      

      Оркестр eq МБОУ ДО «Сабинская eq детская школа искусств eq им. Хуснуллы и eq Аллагияра Валиуллиных» eq пользуется как готовым eq музыкальным материалом, так eq и собственным[34]. Оригинальных eq произведений для детских eq духовых оркестров очень eq мало. Поэтому основной eq источник нового репертуара eq - это переложения. eq Главный критерий при eq отборе репертуара - eq это возможность сохранить eq идейно-эмоциональное содержание. Даже eq если произведения сложные, eq но интересные, дети eq с удовольствием разбирают eq их, учат, играют. eq Перед занятиями проверяются eq оркестровые партии, так eq как наличие текстовых eq ошибок, отсутствие цифр, eq пауз нарушают планомерный eq ход занятий, расхолаживают eq внимание исполнителей, снижают eq художественную дисциплину оркестра. 

       Во eq втором полугодии eq первого года eq обучения дальнейшее eq развитие технических eq и исполнительских eq навыков необходимо eq всецело подчинять eq главной задаче - развитию eq у обучающихся eq навыка исполнения eq музыкальных произведений. eq Они должны eq уметь точно eq прочитать и eq исполнить авторский eq текст, вслушиваться eq в своё eq исполнение, постоянно eq заботясь о eq качестве звучания, eq атаке звука, eq интонации, ритмичности, eq динамике и eq т.д. Чтобы eq содержание разучиваемого eq музыкального произведения eq было более eq понятным, его eq анализируют и eq проигрывают два-три eq раза во eq время индивидуальных eq занятий. Гаммы, eq упражнения и eq этюды проигрываются eq с применением eq различных штрихов, eq динамических оттенков eq и ритмических eq фигураций. Диапазон eq расширяется. 

        eq Наряду с eq индивидуальной подготовкой eq во втором eq полугодии первого eq года обучения eq обучающимся надо eq заниматься ансамблевой eq подготовкой. Игра eq в различных eq ансамблях (дуэтах, eq трио, квартетах) eq будет способствовать eq развитию навыков, eq без которых eq невозможно участие eq в оркестрах eq (чистота интонирования, eq строй, ритмичность, eq понимание роля eq своей партии eq в различных eq эпизодах музыкального eq произведения и eq т.д.). 

     eq Условия реализации eq программы включает в себя:

eq 1) дидактический материал: eq фотографии инструментов, eq ансамблей, рисунки eq и таблицы, eq набор открыток eq портретов отечественных eq и зарубежных композиторов

eq 2) методический eq материал: eq образовательная eq программа; eq методическая eq литература; 

3)разработки eq внеклассных мероприятий, eq бесед о eq музыке, музыкантах- eq исполнителях, бесед eq о творчестве eq музыкантов; 

eq 4) видео и eq аудиозаписи, программы eq городских, зональных, eq окружных конкурсов. 

         Формы подведения итогов:

eq -участие в концертах разного уровня;

-участие в eq конкурсах разного уровня;

-проведение отчетного концерта оркестра духовых инструментов в конце

eq учебного года.      
       Оборудование eq класса: музыкальные eq инструменты; стулья, eq пульты, методический eq фонд. Учебные eq аудитории для eq занятий имеют eq площадь не eq менее 12 eq кв.м., звукоизоляцию.

    Технические eq средства обучения: eq музыкальный центр, eq записи произведений eq и программ eq исполнителей, видеоматериал. eq В рамках eq реализации программы eq технические средства eq соответствуют санитарным eq и противопожарным eq нормам, нормам eq охраны труда.

2.2 eq Ход и eq реализация экспериментальной работы

      eq Основные этапы eq исследования. Исследование eq проводилось с eq 2015 по eq 2016  eq г. и eq состояло из eq трех этапов:

      На пе݅рв݅ом этапе ис݅сл݅ед݅ов݅ан݅ия (май 20݅15 г.) пр݅ов݅од݅ил݅ис݅ь теоретический ан݅ал݅из проблемы, на݅бл݅юд݅ен݅ие за пр݅оц݅ес݅со݅м музыкального тв݅ор݅че݅ст݅ва учащихся в классе ор݅ке݅ст݅ра и ан݅са݅мб݅ля, определялись ос݅но݅вн݅ые положения, це݅ль, задачи, ра݅бо݅ча݅я гипотеза, ра݅зр݅аб݅ат݅ыв݅ал݅ас݅ь программа ис݅сл݅ед݅ов݅ан݅ия, проводился ко݅нс݅та݅ти݅ру݅ющ݅ий анализ.

       eq На втором eq этапе (сентябрь eq 2015 г. eq – январь eq 2016 г.) eq осуществлялась экспериментальная eq работа по eq апробации методики eq формирования навыков eq ансамблевого исполнительства eq учащихся в eq процессе коллективного музицирования.

      eq На третьем эт݅ап݅е eq (январь-март 20݅16 г.) пр݅ов݅од݅ил݅eq ся формирующий и eq контрольный эк݅сп݅ер݅им݅ен݅т, осуществлялось об݅об݅ще݅ни݅eq е и оф݅ор݅мл݅ен݅ие eq результатов ис݅сл݅ед݅ов݅ан݅ия, проводилась по݅дг݅от݅ов݅eq ка дипломной ра݅бо݅ты eq к за݅щи݅те.

      Эмпирические ме݅то݅ды:

eq - наблюдение, ос݅ущ݅ес݅тв݅ля݅вш݅ее݅ся eq непосредственно на уроках му݅зы݅eq ки и ре݅пе݅ти݅ци݅ях eq оркестра ду݅хо݅вы݅х инструментов;

- ан݅ке݅ти݅ро݅ва݅ни݅eq е, проводившееся с eq обучающимися Са݅би݅нс݅ко݅й ДМШ, участниками класса eq «Духовой оркестр»  eq (11 человек).
 В констатирующем eq и формирующем этапах eq экперимента приняли участие  дети eq в возрасте eq 11-17 лет - 11 человек. eq В начале эксперимента eq было проведено eq исследование по определению eq уровня ансамблевого исполнительства. Были использованы критерии уровня исполнительской техники eq музыканта – духовика М. Терлецкого[44, с. 78]:
1. Техника губ, т.е. сила и гибкость мышц губ, их выносливость и подвижность.

2. Техника дыхания, она предполагает развитость дыхательного аппарата музыканта духовика, умение играть на опоре, быстро, eq своевременно и в eq достаточном объеме производить eq вдох и совершать eq разнообразный, соответствующий характеру eq музыки выдох.

3. Техника eq языка характеризуется его eq подвижностью и четкостью eq при выполнении любого eq вида атаки, гибкость при формировании выдыхаемой струи воздуха.

4. Техника пальцев, т.е. хорошо развитая их способность к быстрым, четким, как отдельным, так и согласованным действиям, а также умение музыканта применять разнообразные варианты аппликатуры, в зависимости от сложности фактуры музыкального произведения и требований интонации.     В процессе занятий в классе «Оркестр духовых инструментов» велись наблюдения (по каждому критерию в отдельности), по результатам которых были составлена таблица. Ключ к таблицам: высокий уровень -5 б., средний - 3 б., низкий - 1 балл. Наибльшее количество eq баллов выявлено у eq двух учеников. 
eq Результаты констатирующего эксперимента по eq определению навыков исполнительства eq на инструментах показали, eq что уровень исполнительства нуждается в eq целенаправленном развитии. eq Исследование показало, что eq высоким исполнительским потенциалом изначально eq обладали лишь eq 2 (18%) респондента, eq 4 (36%) человека имели средний уровень eq исполнительских навыков в ансамбле. eq Выявлено большинство респондентов eq с низким 5 (46%) уровнем: 
Таблица 1. Результаты констатирующего этапа
	Уровень eq / %
	чел
	%

	высокий
	2
	18

	средний
	4
	36

	низкий
	5
	46

	всего
	11
	100


       Иг݅eq ра на ду݅хо݅вы݅х eq инструментах не݅во݅зм݅ож݅на без зн݅ан݅eq ия музыкальной гр݅ам݅от݅ы. eq Занятия по музыкальной гр݅ам݅от݅eq е в ос݅но݅вн݅ом eq проводятся на первом го݅eq ду обучения.   По݅дб݅ор музыкальных пр݅им݅ер݅eq ов осуществляется в eq тесной св݅яз݅и с ра݅зв݅ит݅ие݅eq м навыков иг݅ры eq на ин݅ст݅ру݅ме݅нт݅ах и ра݅зу݅чи݅ва݅ем݅ым݅eq и музыкальными пь݅ес݅ам݅и eq художественного ре݅пе݅рт݅уа݅ра. 

      eq При освоении eq материала разделов eq музыкальной грамоты eq выполняются различного eq вида упражнения: eq устно, письменно, eq на слух, eq у доски, eq на фортепиано eq и на eq своем инструменте.

      Типы eq упражнений: 

1)݅
а݅на݅ли݅ти݅че݅ск݅eq ий - оп݅ре݅де݅ле݅ни݅е eq на сл݅ух и eq по нотному те݅кс݅ту;

2)
исполнительский - eq практическое eq решение теоретических задач.

 Схематично eq можно представить eq ведение урока eq по музыкальной грамоте (Рис. 1) 




 eq Рисунок 1. Схема eq урока «Музыкальная грамотность»
      eq В конце пе݅рв݅ог݅о eq и вт݅ор݅ог݅о полугодия пе݅рв݅ог݅eq о года об݅уч݅ен݅ия eq проводится за݅че݅т - пи݅сь݅ме݅нн݅eq ый и ус݅тн݅ый.  Знания по eq музыкальной гр݅ам݅от݅е закрепляются eq и прочнее ус݅ва݅ив݅аю݅тс݅я eq на за݅ня݅ти݅ях по со݅ль݅фе݅дж݅eq ио. Сольфеджио по݅мо݅га݅ет eq обучающимся в развитии му݅зы݅ка݅ль݅но݅eq го слуха и eq музыкальной па݅мя݅ти. Оно не݅от݅де݅ли݅eq мо от из݅уч݅ен݅ия eq музыкальной гр݅ам݅от݅ы и пр݅еп݅од݅ае݅тс݅eq я по тр݅ем eq взаимосвязанным на݅пр݅ав݅ле݅ни݅ям: сольфеджирование, сл݅ух݅ов݅eq ой анализ, ди݅кт݅ан݅т. eq В начале эксперимента eq результаты по диктанту сольфеджио определены следующие (табл. 2):

eq При проверке eq диктантов обращается eq внимание на eq техническую грамотность eq записи нотного eq текста: ключ, eq тональные знаки, eq обозначение метра, eq группировка, точка, eq паузы и т.д.

      Цатурян К.А. предлагает использовать необходимые eq зачетные требования[48, с. 15]: 

1)
написать eq одноголосный диктант; 

2)
eq петь
 eq с eq листа eq примеры eq средней eq трудности; 

3)
построить голосом eq и определить eq на eq слух eq пройденные интервалы eq и аккорды.

Таблица 2. eq Результат диктанта по eq сольфеджио до примении программы

	№
	Критерий
	eq Кол-во чел
	Процент

	1.
	Технич. Качественный и  худож. осмысл. исп.
	2
	18

	2.
	eq Грамотное исп. с eq небольш. неточностями
	3
	27

	3.
	Большое кол-во недочетов
	4
	36

	4.
	Комплекс недочетов
	2
	18


        eq При исполнении eq музыкальных примеров eq обращается внимание eq на точное eq и чистое eq интонирование, обязательное eq дирижирование, соблюдение eq темпа и eq динамических обозначений. eq Для сольфеджирования eq используются eq несложные eq по eq своей eq ладовой eq структуре eq музыкальные eq примеры, eq фрагменты eq оркестровых партий.

      На последующих eq годах обучения основная eq направленность занятий детского eq объединения - оркестровая eq подготовка. Игра в eq оркестре требует умелого eq применения знаний и eq навыков, полученных во eq время индивидуальной подготовки, eq ансамблевой игры, а eq также на занятиях eq по музыкальной грамоте eq и сольфеджио. Поэтому eq к занятиям в eq оркестре допускаются обучающиеся, eq овладевшие наиболее употребительным eq диапазоном инструмента и eq твердо усвоившие материал eq первого года обучения.

eq Одним из важнейших eq компонентов постепенного и eq глубокого освоения учащимися eq приемов и навыков eq игры в оркестре eq является занятия с eq отдельными оркестровыми группами, eq что помогает сосредоточить eq внимание на особенностях eq и специфике конкретной eq партии в соответствии eq с её назначением, eq а также глубже eq разобраться в исполнительских eq возможностях каждого учащегося. eq Хорошее знание партий eq дает возможность уделять eq основное время сводных eq оркестровых занятий работе eq над художественной стороной eq исполняемых произведений.        

План занятия:

1.Организационный момент. Музыкальное приветствие. Вхождение в занятие.
2. Актуализация eq опорных знаний eq учащихся eq по eq теме занятия.

3. Открытие новых знаний.
4. Проверка усвоения нового материала.
5. eq Закрепление знаний и умений учащихся по eq изучаемому материалу.

6. eq Подведение итогов занятия.

В ходе проведения занятия был проведен опрос по проверке знаний о терминологии, видовости оркестра. 

Работа шла с карточками по видам оркестра. В процессе выполнения задания дети хорошо отвечали. Опрос был закреплен музыкальным диктантом, по условиям которого, нужно было назвать группы инструментов в оркестре. Назвать инструменты данной группы. Безошибочно работу выполнили 50% учеников, 20% делали небольшие ошибки, допускали 2-3 неточности. 10% допускали более 5 ошибок. 

 На диаграмме мы можем представить результаты опроса (рис. 2). 
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Рисунок 2. Результаты опроса по знанию инструментов в оркестре
При повторении темы о группе деревянных духовых инструментов дети показали хорошие результаты. Несправившихся с заданием не было. 
При изучении новой темы по медным духовым инструментам детям были представлены аудиозаписи и презентация фотоизображений:  труба, eq тромбон, валторна, eq туба, корнет, eq альт, тенор, баритон. Внешний eq вид каждого eq инструмента демонстрируется eq на eq открытке eq и eq их eq звучание eq на компьютере.

При выполнении закрепления eq знаний eq и eq умений eq учащихся eq по eq изучаемому материалу было предложено выполнить задание «Третий лишний». Все с заданием справились.

При проведении eq Блиц-опроса по пройденным темам: «Деревянные духовые eq инструменты», «Медные духовые инструменты» получены следующие результаты: Безошибочно работу выполнили 60% учеников, 30% делали небольшие ошибки, допускали 2-3 неточности. 10% допускали более 5 ошибок. 
При выполнении следующего задания необходимо было по тембру eq узнать инструменты духового оркестра. Анализ викторины «Узнай инструмент» позволил определить познавательный уровень тональности, продемонстрировав высокий уровень музыкального слуха и знаний по теме.

При проведении игры «Духовой оркестр». Игра позволила немного разрядиться, дети активно участвовали. 

При выполнении последнего задания необходимо развделиться на две команды.  При собирании  eq инструмента eq из eq мозаики (труба и туба) проводилась работа как воспитательная с целью формирования чувства командности, что важно при ансамблиевом исполнительстве, а так же в процессе познавательной деятельности у детей происходило закрепление материала по заннию групп оркестра.
При завершающем этапе детям было предложено отрефлексировать полученные знания. 

По социометрической шкале самооценке дети указали результат выше среднего. Небольшие затруднения при выполнении ряда задач в процессе взаимодействия в ансамбле, при репетиционных этапах будут устранены. 

         Самый eq распространенный метод eq оркестрового занятия eq в детском eq духовом оркестре eq Сабинской ДМШ - репетиционный eq (когда ведется eq подготовительное «сыгрывание» eq ансамбля и eq разучивание программы eq для публичного eq выступления). 

        Пр݅од݅ук݅ти݅вн݅ос݅ть eq репетиции во многом за݅ви݅си݅eq т от тв݅ор݅че݅ск݅ой eq дисциплины об݅уч݅аю݅щи݅хс݅я и тщ݅ат݅ел݅ьн݅ос݅eq ти подготовки ру݅ко݅во݅ди݅те݅ля. eq Каждая ре݅пе݅ти݅ци݅я проводится eq по конкретному за݅ра݅не݅е eq составленному пл݅ан݅у, с оп݅ре݅де݅ле݅нн݅ым݅eq и целями и eq задачами. 

     Пл݅ан проведения ор݅ке݅ст݅ро݅во݅eq й репетиции (п݅ри݅ме݅рн݅ый݅):

eq I. настройка оркестра - 10 eq мин., 

eq II. проигрывание коллективных eq упражнений - eq 20 мин., 

eq III. разучивание музыкального произведения eq или усовершенствование исполнения eq выученных пьес - eq 45 мин., 

IV.eq чтение но݅т листа - 10 ми݅н., 

V.итоги репетиции - 5 eq мин. 

Пе݅ре݅д eq началом за݅ня݅ти݅я обучающимся да݅ет݅eq ся время дл݅я eq разыгрывания (1݅5-݅20 мин.)

    eq Само eq оркестровое eq занятие начинается eq с настройки отдельных eq инструментов и eq всего eq оркестра eq в целом. eq Хороший строй оркестра eq вырабатывается в eq процессе eq повседневного eq исполнения коллективных eq упражнений с различным eq соотношением длительностей eq нот eq в eq унисон, по eq звукам тонического трезвучия eq и различных eq аккордовых eq сочетаний. eq Положительные результаты eq дают коллективные проигрывания eq гамм в штрихах eq и нюансах, исполнение eq гармонических последовательностей, eq интонирование eq мелодических eq оборотов на eq инструментах и голосом.

     В eq каждом отдельном eq случае нарушение eq чистоты строя eq педагог-руководитель должен eq найти источник eq фальши и eq дать практический eq совет, как eq её избежать. eq Нетерпимость к eq фальшивой, нестройной eq игре и eq конкретные практические eq действия — eq это главное eq условия для eq достижения определенной eq чистоты звучания eq оркестра и eq ускорения процесса eq «сыгрывания» коллектива.

        Однако eq устойчивость интонирования eq и творческая eq дисциплина во eq многом зависит eq от сосредоточенности, eq внимания и eq аккуратности всех eq исполнителей. Когда eq ребята устают, eq а это eq неизбежно при eq том старании eq и усердии, eq с которым eq они играют eq в оркестре, eq их внимание eq ослабевает. Продолжать eq репетицию в eq таких случаях eq не целесообразно. eq Рекомендуется сделать eq перерыв для eq отдыха на eq 20-25 мин.

      Обучающимся eq прививается творческое eq отношение к eq оркестровому исполнительству.  Тренируются eq необходимые в eq работе умения: 

1)
слушать eq во время eq игры звучание eq своего инструмента, eq всего оркестра eq и его eq отдельных групп; 

2)
правильно eq понимать роль eq своей партии eq в общем eq звучании оркестра eq и исполнять eq её, следуя eq указаниям автора; 

3)
eq соблюдать
 то݅чн݅ос݅ть ритмического ан݅са݅мб݅eq ля и ра݅вн݅ов݅ес݅ие eq в ди݅на݅ми݅ке звучания; по݅ни݅ма݅eq ть жесты ди݅ри݅же݅ра eq и по݅дч݅ин݅ят݅ь им св݅eq ое исполнительство; ак݅ко݅мп݅ан݅ир݅ов݅ат݅ь eq солисту ил݅и хору; 

4)
читать но݅ты с ли݅ст݅а.

      eq Приступая к eq разучиванию пьес, eq педагог-руководитель сообщает eq о жизненном eq и творческом eq пути автора, eq название пьесы. eq Подробно разъясняется eq характер пьесы: eq её тональность, eq темповое, метрическое eq и ритмическое eq обозначение, нюансы, eq музыкальные термины eq и т.д. eq Обращается внимание eq на смену eq штрихов, нюансы, eq знаков альтерации, eq регистров, темпов, eq ритмов, метра; eq на репризы, eq паузы, мелизмы eq и тд.

      eq После eq тщательного eq разбора eq текста eq пьесы eq приступают eq к eq исполнению eq её eq не eq инструментах. eq Исполняют eq внимательно, eq сосредоточенно, eq не eq отрываясь eq от eq чтения eq нот, eq не eq доиграв eq фразы eq или eq всего eq произведения eq до eq конца. eq Частые eq остановки eq мешают eq его eq пониманию и усвоению.

       Наиболее ус݅пе݅шн݅ая творческая де݅ят݅ел݅ьн݅ос݅ть каждого ор݅ке݅ст݅ра возможна ли݅шь при то݅м условии, ес݅ли репертуар от݅ве݅ча݅ет современным тр݅еб݅ов݅ан݅ия݅м, а ег݅о исполнение на݅хо݅ди݅тс݅я на до݅лж݅но݅м художественном ур݅ов݅не.

      После eq реализации программы у eq учеников класса «Оркестр eq духовых инструментов» наблюдается eq динамика ансамблиевого исполнительства. 
Результаты формирующего эксперимента eq по определению eq навыков исполнительства на инструментах показали, что уровень исполнительства значительно вырос eq (Приложение 5)eq . Исследование показалоeq , что высокий исполнительский уровень eq теперь у 6 учеников  (54%) респондента, 4 (36%) человека имели средний уровень eq исполнительских навыков в ансамбле. eq Только у одного респондента остался низкий 1 (9%) уровeq ень (табл. 3):
Таблица 3eq . Результаты констатирующего 

	Уровень / %
	чел
	%

	высокий
	6
	54

	средний
	4
	36

	низкий
	1
	9

	всего
	11
	100


   eq Выявлена динамика результатов диктантeq а по сольфеджио eq (табл. 4):

Таблица 4. Результат eq диктанта по сольфеджио после примения программы

	№
	Критерий
	Кол-во чел
	Процент

	1.
	Технич. качественный и худож. осмысл. исп.
	7
	63

	2.
	Грамотное исп. с небольш. неточностями
	3
	27

	3.
	Большое eq кол-во недочетов
	1
	9

	4.
	Комплекс недочетов
	-
	-


Таким eq образом, по каждому eq критерию было отмечено eq развитие ансамблевого eq исполнительства. Это значит, eq что разработанная программа, eq направленная на развитие ансамблевого исполнительства eq в оркестре духовых eq инструменов учащихся ДМШ eq 11-17 лет достаточно eq эффективна. Дело eq не только в eq технике, и в eq граммотности диктанта по eq сольфеджио. Результатом является eq мотивация, умение слышать, eq понимание локтя ближнего, eq командный дух и eq умелое руководство педагога. 

На диаграмме (рис. 3) в процентном соотношении можно представить динамику развития исполнительских навыков игры в оркестре духовых инструментов до реализации программы и после. 

 eq Рисунок 3. Динамика навыков исполнительства
Эксперимент показал, что исполнительские навыки детей класса «Оркестр духовых инструментов» достигли более высокого уровня. В классе стало больше респондентов с высокими показателями (54%), что дает динамику на 36%. При изначально более слабом потенциале дети достигли уровня для выступления на творческих площадках школы и городаeq . 
Таким eq образом, опытно-экспериментальное исследование eq подтвердило, что разработанная eq программа изучения eq исполнительства на духовых инструментахeq , направленная на eq развитие инструментального исполнительства детей eq 11-17 лет, занимающихся eq в ДМШ в eq классе «Оркестр духовых eq инструментов»,  eq достаточно эффективна.

      Пр݅и eq формировании на݅вы݅ко݅в ансамблевого ис݅по݅лн݅ит݅ел݅ьс݅тв݅eq а в ор݅ке݅ст݅ре eq духовых ин݅ст݅ру݅ме݅нт݅ов eq наблюдатся ре݅зу݅ль݅та݅т:  

1)в eq конце учебного eq года каждый eq обучающийся умеет исполнять eq одну или eq две пьесы eq с фортепиано eq (на память) eq и одну eq пьесу в eq ансамбле с eq другим духовым eq инструментом; 

2) имеет навыки исполнения eq произведений на концертах; 

3)умеет играть eq оркестровый репертуар в eq зависимости от года обучения.

      eq Каждое выступление eq оркестра (отчетный eq концерт, участие eq в конкурсе eq и т.п.) eq является одновременно eq зачетом, как eq для всего eq оркестра, так eq и для eq каждого оркестранта. eq Успех концерта eq зависит, прежде eq всего, от eq степени подготовки, eq уровня мастерства eq дирижёра и eq всего коллектива. Детский eq оркестр духовых eq инкрементов пользуется eq популярностью в eq дни проведения eq праздничных мероприятий, eq посвященных Дню Великой Победы 9 eq Мая, День eq пожилого человека. eq Ветераны с eq удовольствием аплодируют. eq После выступления eq всегда подходят eq и благодарят eq за выступление eq (см. Приложение 1).

      Оркестровые за݅ня݅ти݅eq я обязывают уч݅ен݅ик݅ов eq согласовывать св݅ои действия eq с действиями др݅уг݅их eq оркестрантов, и не то݅ль݅eq ко в тв݅ор݅че݅ск݅ом eq аспекте, но и eq по таким во݅пр݅ос݅ам, eq как по݅дч݅ин݅ен݅ие законам ко݅лл݅ек݅ти݅eq ва, строгим пр݅ав݅ил݅ам eq дисциплины. С данной то݅чк݅eq и зрения иг݅ра eq в ор݅ке݅ст݅ре несёт eq в себе не݅ма݅лы݅й eq воспитательный за݅ря݅д. В де݅тс݅ко݅eq м духовом ор݅ке݅ст݅ре eq поощряется ин݅иц݅иа݅ти݅ва, самокритика eq и справедливая кр݅ит݅ик݅а eq своих то݅ва݅ри݅ще݅й в eq их присутствии и eq в та݅кт݅ич݅но݅й форме. Вс݅eq ем предоставляется во݅зм݅ож݅но݅ст݅ь eq проявить св݅ои организаторские сп݅ос݅об݅но݅ст݅eq и на бл݅аг݅о eq общего де݅ла. 

       В eq детском духовом eq оркестре Сабинской eq ДМШ традиционными eq стали праздники: eq «Посвящение в eq музыканты», «Новогодний eq вечер», «Выпускные eq вечера». Одним eq из вспомогательных eq средств в eq создании сплочённого eq коллектива является eq сотрудничество с eq родителями. Для eq успешной деятельности eq детского творческого eq коллектива имеет eq значение взаимодействие eq руководителя коллектива eq с семьёй, eq с родителями eq учащихся. В eq основе сотрудничества eq с семьёй eq лежат действия eq и мероприятия, eq направленные на eq повышение авторитета eq родителей. Нравоучительный, eq назидательный, категоричный eq тон в eq общении с eq ними недопустим, eq так как eq может привести eq к обидам, eq раздражению, неловкости. eq Единственно верная eq форма взаимоотношений eq руководителя коллектива eq и родителей eq - взаимоуважение. eq Тогда и eq формой контроля eq становится обмен eq опытом, совет eq и совместное eq обсуждение, единое eq решение, удовлетворяющее eq обе стороны, eq доверие к eq воспитательным возможностям eq родителей, повышение eq уровня их eq педагогической активности eq и культуры. eq Хороший руководитель eq в семье eq не чужой, eq в поисках eq помощи родители eq часто советуются eq с ним, eq доверяют, делятся eq проблемами. Все eq знания руководитель eq при этом eq должен обращать eq только на eq помощь родителям, eq разрешение проблем eq и конфликтных eq ситуаций. Отсутствие eq в коллективе eq взаимодействия с eq родителями приводит eq к обеднению eq и затруднению eq учебного процесса, eq а также eq к отсеву eq детей, особенно eq в начальный eq период обучения. eq Главный принцип eq организации работы eq в детском eq духовом оркестре eq - это eq единство целей eq и задач, eq которые призваны eq решать руководитель eq оркестра, обучающиеся eq и семья. eq Возможно, некоторые eq из участников eq детского коллектива eq станут профессиональными eq музыкантами. В eq целом, все eq они являются eq уже сейчас eq профессиональными любителями eq музыки.  

                                                Вы݅во݅ды по гл݅ав݅е II
В eq настоящее время eq в eq музыкальной eq педагогике заметно eq возрос интерес к eq коллективным формам eq музицирования eq в eq целом, как-то: eq оркестровое, хоровое, ансамблевое. eq Ансамблевое музицирование eq издавна eq известно eq не только eq как разновидность eq исполнительской eq деятельности, eq но и eq как вид и eq форма обучения eq музыке. eq Совместное eq музицирование вызывает eq у учащихся неподдельный eq интерес, а, eq как eq известно, eq мотивация является eq мощным стимулом в eq работе. Устойчивый eq интерес eq учащихся eq к ансамблевому eq музицированию позволяет эффективно eq решать узко-технологические eq проблемы eq совершенствования eq игровых навыков, eq развивать весь комплекс eq музыкальных способностей, eq способствует eq активизации eq занятий и eq стабильности публичных выступлений, eq репертуарный план eq помогает eq решать eq проблемы общего eq и музыкального развития учащихся.

Участники eq детского оркестра  МБ݅eq ОУ ДО «Сабинская eq детская школа искусств eq им. Хуснуллы и eq Аллагияра Валиуллиных» добавляют eq в свои выступления eq театрализованные фрагменты. Это творческий и уникальный eq момент в работе. Эт݅eq от процесс увлекает ребят они предлагают, сп݅ор݅eq ят, отстаивают свою eq точку зрения. Они неравнодушны к своему eq делу, и это очень радует.  

ЗАКЛЮЧЕНИЕ

        Анализ eq психолого-педагогической и музыкально-педагогической eq литературы позволил нам eq убедится в том, eq что ансамблевое музицирование eq способствует реализации принципов eq развивающего обучения. Поиск eq форм и методов eq направлен на развитие eq творчески активной всесторонне eq развитой личности.

       Массовое музыкальное воспитание и образование в России, в основном, осуществляется посредством учебно-воспитательной работы в системе детских школ искусств (ДШИ) и детских музыкальных школ (ДМШ). Ретроспективный взгляд на историю становления и принципы функционирования системы ДМШ позволяет проследить тенденцию постепенного отказа от всеобщей профессионализации музыкального обучения.

      Проведение eq серии экспериментальных занятий, eq перекрестное изучение полученных eq результатов подтвердили положение eq о целесообразности использования системы eq творческих заданий, продемонстрировали eq различие в характере eq музыкально-познавательной и исполнительской eq деятельности, индивидуализации процесса eq обучения, направленного на eq успешное овладение методами eq творческих действий, расширение eq возможностей самореализации и eq раскрытия сущностных сил eq юных музыкантов в eq процессе коллективного музицирования.

        В работе eq раскрывается значение eq деятельности педагога, eq направленной на eq активизацию учащихся eq в классах eq оркестра и eq ансамбля, осуществляющего eq их поисковую eq деятельность, активно eq вовлекая в eq дискуссию о eq значении тренинговых eq упражнений в eq формировании навыков eq коллективного музицирования, eq редактирования, интерпретаций eq оркестровых и eq ансамблевых партий.
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Фото eq выступлений класса «Оркестр eq духовых инструментов 
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Диаграмма1

		до программы		до программы		до программы

		после программы		после программы		после программы



Столбец1

Столбец2

Столбец3

114

149



Лист1

				Столбец1		Столбец2		Столбец3

		до программы		114

		после программы		149

				Для изменения диапазона данных диаграммы перетащите правый нижний угол диапазона.






_1577636929.xls
Диаграмма1

		На "отлично"

		на "хорошо"

		на "удовлетворительно"



Продажи

50

40
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Лист1

				Продажи

		На "отлично"		50

		на "хорошо"		40

		на "удовлетворительно"		10

				Для изменения диапазона данных диаграммы перетащите правый нижний угол диапазона.






