53

Муниципальное бюджетное учреждение дополнительного образования
«Детская музыкальная школа» г. Черемхово
                                           Методическая разработка

Тема разработки:
Ансамблевая игра на синтезаторах как вид деятельности, способствующий развитию тембрового слуха учащихся старших классов ДМШ.
 Разработчик: Муратова Анна Викторовна

Преподаватель по классу фортепиано 

Черемхово

2019г.

Содержание
Введение…………………………………………………………………………………………………….3
Глава 1. Тембровый слух и его развитие у подростков, играющих  в ансамбле синтезаторов………………………………………………..…………..6
1.1. Тембровый слух в структуре музыкальных способностей личности……………………………………………………………………….…..6
1.2.Ансамблевая игра на синтезаторе как вид деятельности, способствующий развитию тембрового слуха учащихся старших классов ДМШ……………………………………………………………..…………….…10
1.3. Типы практических заданий, направленных на развитие тембрового слуха учащихся, играющих в ансамбле синтезаторов………………….…..…14
Глава 2. Экспериментальная работа, направленная на развитие тембрового слуха  в условиях ансамблевой игры у детей старшего возраста ДМШ………………………………………………………………………….…..19
2.1. Исследование уровня тембрового слуха у детей старших классов ДМШ………………………………………………………………………….….19
2.2. Организация условий, направленных на  развитие тембрового слуха детей старшего возраста  ДМШ, играющих в ансамбле синтезаторов……....26
2.3. Закрепление и анализ результатов исследования на заключительном этапе эксперимента…………………………………………………………..….42
Заключение…………………………………………………….………….49
Литература……………………………………………………..……….....51
Введение

Актуальность. Значимость тембрового слуха во всех видах музыкальной деятельности ни у кого не вызывает сомнения. Однако сложность этого явления заключается  в том, что его комплексных исследований еще явно недостаточно и поэтому свойства, функции, уровни и пути развития тембрового слуха остаются до настоящего времени недостаточно изученными. Назревшая необходимость развития тембрового слуха как одной из профессиональных способностей музыканта подчеркивалась рядом ведущих ученых-специалистов в области музыкальной педагогики, психологии и музыкознания (Б.В. Асафьев, Е.В. Давыдова, С.М. Майкапар, Е.В. Назайкинский, А.Л. Островский, Г.С. Ригина, Б.М. Теплов, Г.М. Цыпин и др.) 
Недостаточно развитый тембровый слух обедняет восприятие и исполнение музыки, лишая его красок и художественного смысла, негативно сказывается и на эмоциональном отклике на музыку, что, следовательно, становится достаточным основанием для выделения задачи развития тембрового слуха в особую проблему.  
В наше время развитие  тембрового слуха является не только узкопрофессиональной, но музыкально – педагогической и общекультурной проблемой. В последние годы в российском обществе, особенно в период с начала проведения экономических реформ, значительно возросло число возможностей использования технических средств обучения, повысилась техническая оснащенность образовательных учреждений. Огромное количество исследований посвящается внедрению компьютерных технологий в традиционные формы обучения. 
Это не могло не коснуться и такой традиционной области образования, как музыкальная педагогика. Широкое распространение получают программы, включающие в себя компьютерное моделирование тембровых особенностей звучания механических инструментов. Появление современных электронных средств, позволяющих не только синтезировать отдельные звуки, но и создавать фактуру музыкальных произведений, а также осуществлять их исполнение, дает возможность получения новых звуковых синтезов - от воспроизведения звучания как отдельных музыкальных инструментов, так и всей оркестровой массы. 
Использование электронных музыкальных инструментов, в частности, синтезатора, открывает новые пути в решении множества задач, в том числе – задачи развития тембрового слуха у учащихся ДМШ.

Цель исследования: способствовать развитию тембрового слуха  учащихся старших классов ДМШ в процессе ансамблевой игры на синтезаторах.
Объект исследования: процесс развития тембрового слуха  учащихся старших классов ДМШ,  играющих в ансамбле синтезаторов.
Предмет исследования: ансамблевая игра на синтезаторе как условие развития тембрового слуха у учащихся старших классов ДМШ.              
Гипотеза: мы предполагаем, что развитие тембрового музыкального слуха у учащихся  старших классов ДМШ, играющих в ансамбле синтезаторов, будет возможно, если соблюдать следующие условия: 
1)Изучение тембровых возможностей синтезатора, практическое овладение функциями банков инструмента;  
2) Знакомство с основами оркестровки;
3) Освоение принципов ансамблевого исполнительства на синтезаторах;
4)Выполнение творческих заданий (аранжировка, создание тембровой партитуры).
Согласно цели и гипотетическим положениям, были поставлены следующие задачи исследования: 
1) Раскрыть сущность понятия тембровый слух, изучить исследования о его природе;

2) Изучить тембровые возможности синтезатора, а также возможности ансамблевой игры на синтезаторах как условия развития тембрового слуха учащихся старших классов ДМШ;

3) Разработать творческие задания по аранжировке и созданию тембровых партитур;

4) Осуществить диагностику тембрового музыкального слуха учащихся старших классов ДМШ, поступивших в класс ансамбля синтезаторов;

5) проанализировать результаты опытно-экспериментальной работы.

Методологическую основу дипломной работы составили: концепция развития личности А.Н. Леонтьева, С.Л. Рубинштена;  основные положения  теории развития музыкальных способностей  Б.М. Теплова; научные исследования о природе музыкального слуха  Е.В. Назайкинского, А.Л.  Готсдинер,  К.В. Тарасовой, В.И.Петрушина, Э.Б.Абдуллина; исследования, посвященные специфике ансамблевого исполнительства А.Д. Алексеева, Цыпина, Е Г. Сорокина; методические принципы игры на синтезаторе, разработанные И.М. Красильниковым; 
                       Методы исследования:
1. Общенаучные; изучение и анализ литературы по проблеме исследования.

2. Эмпирические – диагностика исходного уровня развития тембрового слуха у детей ДМШ.

3. Эксперимент.

4. Дескриптивные – описание результатов эксперимента, их графическая интерпретация.
Базой исследования является МОУ дод ДМШ г. Черемхово. 

Структура данного дипломного исследования включает в себя следующие разделы: введение, две главы (теоретическая и практическая), заключение, литература, приложения.
Глава 1. Музыкальный тембровый слух и его развитие у подростков, играющих  в ансамбле электронных музыкальных инструментах
1.1. Тембровый слух в структуре музыкальных способностей личности
  «Музыкальный слух» это – способность человека воспринимать определенные качества музыкальных звуков  - высоту, громкость, тембр, а также ощущать функциональные связи между звуками в музыкальной системе и в музыкальных произведениях» [ 10 ].

    Если мы проанализируем определения понятия «музыкальный слух», дававшиеся различными авторами, то обнаружим, что с интересующей нас точки зрения их можно разбить на две группы. В первую группу войдут такие определения, которые в понятие музыкального слуха наряду со звуковысотной стороной включают также тембровые и динамические моменты. Другую группу образуют такие определения, которые не включают в музыкальный слух тембровую и динамическую стороны, понимая, следовательно, музыкальный слух только как звуковысотный (Римский-Корсаков, Варро и др).  Мы опираемся на первое,  широкое,  универсальное значение.

В современной психологии тембровый слух понимается как рефлексивная  способность индивида различать особенности разных источников звука  [1].  Это выражается в «способности воспринимать и осознанно устанавливать совпадения характерного соотношения обертонов, сопровождающих звучание основного тона и его источника — материала (природных и технических объектов, музыкальных инструментов), из которого извлекается звук» [3].
Другими словами, способность слышать красочность тона, специфика звучания которого обусловлена акустическими особенностями материала, мы и будем называть тембровым слухом [2]. 
Тембр в музыке – это  качество звука (его "окраска", "характер"), которое позволяет различать звуки одной и той же высоты, исполняемые на различных инструментах или различными голосами [27]. Обычно тембр характеризуют как такой атрибут слухового ощущения, который позволяет отличить два звука, имеющих одинаковую высоту, громкость и длительность. 
Достаточно полно психологические проблемы восприятия тембра были рассмотрены в исследованиях Б. М. Теплова. По его  мнению  “…можно лишь пытаться более или менее приближенно описать тембр, причем такого рода описания совершенно неизбежно пользуются признаками, заимствованными из области других ощущений или дают эмоционально-выразительную характеристику” [41,]. То есть объясняет тем, что тембр, в отличие от других характеристик, таких, как гармония, высота звука и т. д., является одной из наиболее целостных характеристик, определяющих специфику звуковых объектов в окружении человека. 

В его работе “Психология музыкальных способностей” была высказана мысль о том, что “ощущение высоты первоначально является недифференцированным и содержит нерасчленёнными собственно высотные и тембровые моменты» [41]. Тембр, согласно Б. М. Теплову, обеспечивает целостное восприятие звучания, т. е. комплекс звуков воспринимается как один звук. «Борьба и единство этих двух взаимопротиворечивых тенденций – анализировать звук как созвучие и воспринимать созвучие как единый звук специфической тембровой окраски – составляет существенную сторону всякого реального восприятия музыки» [41]. Если же удается выделить слухом, пишет он, все входящие в состав этого комплекса частичные тоны, то речь идет о гармонии. Слушание и занятие музыкой способствует и обязательно предполагает такую дифференциацию, т.к. «музыкальное восприятие тембра характеризуется прежде всего тем, что он ощущается как особое, отличное от высоты качество, которое может противополагаться высоте (изменение тембра без изменения высоты и наоборот)» [41].
 Об этом же пишет С. Л. Рубинштейн: «Поскольку созвучие воспринимается как единый звук, без выделения в нем слухом акустически в него входящих обертонов, звуковой состав отражается в виде тембра звука. Поскольку же слух выделяет частичные тоны сложного звука, возникает восприятие гармонии» [35].  Что касается поиска характеристики тембра, то, по мнению Теплова, «…можно лишь пытаться более или менее приближенно описать тембр, причем такого рода описания совершенно неизбежно пользуются признаками, заимствованными из области других ощущений или дают эмоционально-выразительную характеристику» [41].                                               В наших слуховых ощущениях тембр сложного звука играет очень значительную роль, и, тем не менее, является гораздо менее изученным качеством звука, чем громкость или высота. 
Более или менее полное представление о специфике музыкального тембрового слуха можно составить из той содержательной предметно - смысловой структуры тембра, на распознавание которой направлена слуховая деятельность.  
 Таким образом, для развития музыкального тембрового слуха необходимо не только слушание звучания различных музыкальных инструментов, но и получение представления об устройстве, диапазоне, способах звукоизвлечения на  разных музыкальных инструментах, группах оркестра, диапазоне певческих голосов и т.п. [13].                                                                                                                 Важное замечание относительно природы музыкального тембра было высказано Е. Назайкинским: “Тембр – генеральное свойство звучащего источника, а не только одного звука, тогда как определённая высота, та или иная громкость конкретизируются в единичном звуке [27]. Это значит, что тембр характеризует прежде всего инструмент во всем диапазоне его высот и громкостей и лишь во вторую очередь расценивается как свойство единичного звука».  
Т.е., обозначение тембра эквивалентно “опредмечиванию” музыкально-слухового образа, представлению образа инструмента. Об этом пишет и В.И. Петрушин: «в  педагогической практике для развития тембрового слуха чаще всего вызывают в воображении различных инструментов симфонического оркестра или прибегают к их имитации» [29c,146].
Тембровый слух входит в структуру музыкальности, которая представляет собой своеобразное сочетание способностей и эмоциональных сторон личности, проявляющихся в музыкальной деятельности. К. В. Тарасова рассматривает структуру музыкальных способностей как систему, состоящую из двух основных подструктур:

1)эмоциональной отзывчивости на музыку – главного показателя музыкальности;

2)познавательных музыкальных способностей – сенсорных, интеллектуальных и частных (музыкальный слух и сенсомоторные данные) [40] ( Таблица №1).
Таблица №1.
	Эмоциональная отзывчивость на музыку
	Познавательные музыкальные способности

	
	Сенсорные
	Интеллектуальные
	Частные способности

	
	Музыкальный слух
	Чувство ритма
	
	

	
	Мелодический
	Тембровый
	Динамический
	Гармонический
	
	Репродуктивное и продуктивное мышление
	Музыкальная память
	Музыкальное воображение
	Абсолютный слух
	Сенсорные исполнительские данные


Согласно классификации  К. В. Тарасовой тембровый слух входит в структуру сенсорных (сенсорный — чувствительный, чувствующий, относящийся к ощущениям.) музыкальных способностей, которые включают в себя наряду с тембровым слухом: гармонический, мелодический, динамический. Таким образом, тембровый музыкальный слух — это сенсорная способность [40].
Несмотря на большое количество работ по исследованию природы тембра музыкальных звуков, единой научно обоснованной типологии тембра на сегодняшний день не существует. Музыканты в своей практической деятельности используют прежде всего названия соответствующих музыкальных инструментов, подразделяющиеся на следующие группы: струнные (струнно-смычковые и струнно-щипковые), духовые (деревянные духовые и медные духовые), язычковые (варган, баян, аккордеон), клавишные, ударные. Умение запоминать и четко дифференцировать качество звучания, как на разных инструментах, так и в пределах одного инструмента, является необходимым условием формирования у учащегося звукового эталона, который, прочно укрепляясь в его, моделирует в соответствии со слуховыми потребностями его двигательный аппарат.
1.2.Ансамблевая игра на синтезаторах как вид деятельности, способствующий развитию тембрового слуха учащихся старших классов ДМШ
Синтезатор (от англ.) -  электронный музыкальный инструмент, создающий (синтезирующий) звук при помощи  одного или нескольких генераторов звуковых волн. Требуемое звучание достигается за счет изменения свойств электрического сигнала (в  аналоговых синтезаторах) или же методом настройки параметров  центрального  процессора ( в цифровых синтезаторах).[17].
Как явствует из названия, синтезатор синтезирует звук. То есть это инструмент, который, в отличие от своих акустических собратьев, не содержит в себе некоего звучащего тела, колебания которого создают звуковые волны, но образует звук с помощью генераторов звуковых волн (одного или нескольких) и того или иного типа синтеза. Не имея своего собственного, природного, звучания, синтезатор компенсирует эту нехватку неограниченными возможностями в области подражания: его искусственно созданный (то есть синтетический) звук способен имитировать множество «живых» тембров, а также создавать различные акустические эффекты и искусственные тембры, не имеющие природных аналогов.[ 9].
Клавишный синтезатор часто сравнивают с оркестром. Звуковой потенциал, которым он располагает благодаря многотембровости, делению клавиатуры на несколько мануалов, автоаккомпанементу, секвенсеру и другим функциям, позволяет создавать фактуру по своей полноте и многообразию значительно превосходящую получаемую с помощью любого механического или электронного аналогового инструмента. [18].И без переработки фактуры с учетом этих новых звуковых возможностей цифрового инструмента во многих случаях трудно достичь яркого художественного результата. Красильников
Типы синтезаторов:

1.1 Суммирующий

1.2 Вычитающий

1.3 Операторный

1.4 Физический
1.5 Волновой
1.6 Гибридный

 Разновидности синтезатора:

1.1. Аналоговые синтезаторы
1.2. Виртуально – аналоговые синтезаторы
1.3. Цифровые синтезаторы
Ансамбль (франц. ensemble -вместе, сразу, в одно время; от франц. semblable -похожий, подобный; греч., - согласие., лат. symplegas -  сплетение)  - художественная согласованность исполнения одного произведения совместно несколькими артистами одновременное пение или игру нескольких исполнителей, а также собственно произведение, специально сочиненное для такого исполнения: дуэт, трио, квартет, концерт, хор,  симфония [ 8 ]. 

 Ансамблевая игра на синтезаторах – это новый вид  ансамбля, который  сочетает в себе принципы фортепианного и камерного, инструментального типов ансамбля. С одной стороны синтезатор – это клавишный инструмент, с другой стороны его звучание может имитировать любые инструменты любого оркестра.  Тем более это ощутимо в ансамбле синтезаторов. Это факт раскрывает перед педагогом богатые возможности для работы над развитием тембрового слуха учащихся. Если учесть, что большинство из них учится в классе  специального инструмента (фортепиано, аккордеон, баян, скрипка, гитара) и не имеет возможности исполнять и слышать собственное  исполнение музыки на других инструментах, синтезатор предоставляет им такую возможность.[ 46].
 Когда ученик исполняет произведение один на синтезаторе,  ему приходится отвечать за все функции: аккомпанемент, мелодия, переключение тембральной окраски, intro, ending, coda, start/ stop .  Ансамблевая игра на синтезаторах – это возможность разделить все обязанности исполнения, перечисленные выше, на разное количество участников.  Это выдвигает перед исполнителями особые требования. Главная трудность- это умение слушать не только то, что играешь сам, а одновременно общее звучание  партий, сливающихся в органически единое целое. [36].На синтезаторе это очень важно, так как громкость здесь регулируется движением регулятора самого учащегося. Клавиши синтезатора устроены так, что они не реагируют на динамику.  Это  способствует концентрации внимания учащихся на тембро-динамических трудностях  исполнения.
Камнем преткновения  в ансамбле синтезаторов являются   регистры. На синтезаторе три регистра -  средний регистр, высокий  и нижний. Средний регистр предполагает  точное звучание какого - либо тембра. В высоком лучше звучат  флейты, кларнеты и скрипки, т.е инструменты, играющие в высоком регистре. Нижний предназначен для виолончели, контрабаса, тромбона и др. К примеру, если флейта в высоком регистре прозвучит естественно,  то в нижнем тембр  ее изменится. Важно научить учащихся правильно выбирать регистровые характеристики звучания в опоре на тембровый слух, чтобы в их исполнении не появлялись искаженные и неорганичные тембры  [35]. «Полезно показать переходы из одного регистра в другой, и подвести под понятие «регистр» лишь те звуки, которые выражают тембровую    характеристику инструмента в полной  мере» [48 c,12].
Ученик учится слушать и слышать каждый инструмент, его сочетание с другими инструментами. Это предполагает знакомство с основами инструментовки. Нужно знать группы инструментов оркестра, диапазон  инструментов, органичные регистры звучания.  «Учащийся  должен  научиться разбираться в том, какие инструменты могут сочетаться, какие регистры наиболее удобны» [48.c, 18]. 

 Звучание этих инструментов на синтезаторе  построено на электроакустической основе, однако правильно взятый  звук (в нужном регистре, диапазоне, динамике) не будет искажать звучание тембра выбранного инструмента, и тем самым будет максимально приближаться к натуральному [17].Тем более,  время не стоит на месте и звук постоянно совершенствуется, записываясь в синтезатор с «живого» инструмента. 

Особенно важен класс ансамбля синтезаторов  в  учреждениях  городов, отдаленных от культурных центров, где дети лишены возможности  услышать «живой» оркестр, инструменты, их правильное звучание и сочетание.

 В сегодняшней практике такой вид деятельности, как игра в ансамбле синтезаторов, является одним из важных средств развития  тембрового слуха  у учащихся старших классов ДМШ.
1.3. Типы практических заданий, направленных на развитие тембрового слуха учащихся, играющих в ансамбле синтезаторов.

В классе синтезатора дети исполняют музыку, разложенную на партии инструментов. Как и в любом другом ансамбле, существует правило – у каждого участника своя партия. 

В ансамбле синтезаторов партии не зависят от количества участников; ансамбль может состоять  из двух, трех  инструментов и более. Красильников в методическом пособии «Методика игры на синтезаторе» [16] предлагает  не менее трех, четырех; это партии скрипок, солирующего инструмента, дополнительных инструментов в которых тема может передаваться от одного к другому, и (если необходимо автоаккомпанемент) [16, c.26].
Однако  учащиеся могут не только играть по нотам, предложенным  им преподавателем, но и  создавать свои тембровые партитуры и аранжировки. Огромное  тембровое разнообразие звукового материала синтезатора  позволяет создавать бесконечные варианты инструментовки одного итого же сочинения. Учащийся создает свой уникальный  проект и воплощает его  оригинальное по  окраске звучание, придерживаясь правил оркестровки.  Тембровая партитура – это переложение музыкального сочинения на партии инструментов, без внесения  каких либо изменений. Тембровая партитура -  это творческая форма работы, где учащийся создает свой проект, руководствуясь основными правилами оркестровки.
При создании тембровой партитуры в поле зрения  учащихся должны быть главные три пласта интонирования: логический (грамотная инструментовка), характеристический (синтаксический) и фонический уровень.

 Для этой формы творческого задания удобно использовать несложные  сочинения в форме дуэта, трио, квартета. Домашнее задание заключается в том, чтобы учащийся, получив ноты самостоятельно подобрал инструменты. Педагогу следует обращать внимание на:

1. выбор инструментов по принципу сочетаемости

2. правильно выбранный регистр, который не искажает тембр

3. правильный выбор солирующего и фоновых  инструментов

4. соответствие выбранного инструментария стилю и жанру

Аранжировка  (от французского  arranger, немецкого arrangieren) - в буквальном переводе означает «устраивать, приводить в порядок».  На русский язык  термин «аранжировка» переводят словом "переложение". Переложить можно, например, оркестровую или оперную партитуру для исполнения на фортепиано в две или четыре руки. Напротив, фортепианную пьесу можно аранжировать для оркестра. Часто песни, сочиненные автором для голоса и фортепиано, перекладывают для хорового исполнения или фортепианную партию аранжируют для инструментального ансамбля. 

Степень свободы электронной аранжировки может быть разной – от точного следования нотному тексту оригиналу до его авторизированной обработки [16]. Это более сложный вид творческого задания, который требует от учащегося определенных навыков владения синтезатором. Целесообразно давать задания на аранжировку учащимся, которые освоили работу с тембровыми партитурами и достаточно свободно ориентируются в банках синтезатора и демонстрируют знания основных законов оркестровки.
Отличие работ:
- тембровая партитура придерживается при составлении инструментов правил оркестровки, то есть правильное использование тембровых звуков, диапазона, регистров.

        - аранжировка – это свободный вид подбора инструментов в музыкальном материале. Предполагает работу творческой импровизации, изменения, звукового материала.
Что необходимо знать учащемуся, чтобы создавать тембровые партитуры и аранжировки музыкальных сочинений для синтезатора? Во-первых, это  обязательное знание инструментов: как они звучат, к какому виду принадлежат, как выглядят.  Во-вторых,  это знание банков синтезатора. В синтезаторе  тембры инструментов  распределены по банкам [19].
Банк – это функция синтезатора, в которой  встроены тембральные голоса. Существуют банки  струнных,  духовых инструментов, брасс -  инструментов и т.д.  (сканировать дисплей). В каждом банке записаны разные варианты звучания инструмента (по штриху,  динамике, виду и т.п.)[20].
Так же необходимо знать, что все названия банков в синтезаторе пишутся по-английски. 

 Если ученик сделал аранжировку партитуры, определил каждый инструмент, он должен  знать, как  в банке  синтезатора встроен  тот или иной тембр.

Так же важно определить еще одну ветвь из этой системы, будет ли звучать автоаккомпанемент  [16].
Синтезаторы как раз обладают такой функцией - автоаккомпанементом, что дало основание выделиться в отдельную группу клавишных инструментов [16c, 72].
Автоаккомпанемент  - это встроенный стиль синтезатора, который тоже распределяется по банкам инструмента.  И  может являться несомненным дополнением к аранжировке, выбираясь в соответствии характером произведения; вальса, марша, свинга и т.д.  [21,c.65].
В работе над тембровой партитурой и аранжировкой  мы опираемся  на  сведения о симфонических составах: сольные  - это  духовые инструменты (флейта, гобой, кларнет, труба). Групповые голоса – это струнно – смычковые; первые и вторые скрипки, альты, виолончели, контрабасы. «Нотный материал смычковой группы, всегда считался    как самой богатый  и выразительный» [32,c.57].
Ударные инструменты имеются независимо от состава оркестра (не регламентированы в отношении количества). 

Существует и так называемый « салонный» состав (такие оркестры часто называют «эстрадными»): флейта, гобой, кларнет, трубы, валторна, ударные, рояль, скрипки, виолончели, контрабас [48, c.12].
Живая практика создает большое число различных смешанных составов, где деревянные духовые сочетаются с медными и наоборот.

Принципы подбора репертуара:

Учащиеся, которые задействованы в этом учебном процессе, являются подростками. Культурная жизнь общества, в котором живут подростки, влияет на их отношение к музыке, поэтому индивидуальные особенности этого возраста влияют и на правильный подбор репертуара [31].Дети в этом возрасте, увлекаются модными звуками эстрадных песен, и теряют интерес и вкус к хорошей музыке. Особенно это часто происходит в таких отдаленных городах, где юные музыканты не могут посещать филармонии, театры, слушать симфонические оркестры и т.д.

Синтезатор - это инструмент с большими возможностями, и он не ограничивает преподавателя в выборе репертуара. В первую очередь репертуарный список ансамблей должен включать в себя переложения камерной и симфонической музыки. 

В репертуарный список можно включать так же и произведения легкого переложения популярной музыки,  в связи с индивидуальными особенностями подростков и их увлечением современной музыки.
Проанализировав научно-исследовательскую литературу по проблеме развития тембрового слуха, можно сделать вывод о том, что: 
Тембровый слух - это рефлексивная  способность индивида различать особенности разных источников звука.
Согласно классификации  К. В. Тарасовой тембровый слух входит в структуру сенсорных способностей личности, которые могут развиваться в деятельности. Для развития тембрового слуха важное значение имеет не только слушание музыки, но и исполнительская деятельность учащихся, которая может проявляться в ансамблевой игре.
Ансамблевая игра на синтезаторах – это особый вид исполнительской деятельности, который основывается на  принципах фортепианного и камерного (инструментального)  типов ансамбля. 
Синтезатор – это электронный клавишный инструмент с большими возможностями, его звучание может имитировать любые инструменты любого оркестра. Для того, чтобы правильно использовать тембровые возможности синтезатора, необходимо познакомить учащихся с основными правилами оркестровки (сочетаемость инструментов по тембрам регистрам, динамическим возможностям и т.п.). Знания об инструментах и их тембровых выразительных возможностях полезно закреплять в практических заданиях по созданию тембровых партитур и аранжировок.   
Глава 2. Экспериментальная работа, направленная на развитие тембрового слуха  в условиях ансамблевой игры  у детей старших классов ДМШ
2.1. Исследования  тембрового слуха у детей старших классов ДМШ
Исследование проходило на базе ДМШ г. Черемхово с 10.09.2011.г. по  30.04.12. В исследовании принимали участие  10 учащихся старших  классов. Средний возраст испытуемых 14-16 лет.

Исследование проходило в три этапа. Первый этап – констатирующий, проводился с года 10.08.2011; нами определялся уровень развития тембрового музыкального слуха у детей старших классов.

Второй  этап – формирующий, проходил с 10.102011г.  В течение этого времени нами были созданы и  апробированы условия развития тембрового слуха. 

Третий этап – контрольный, проводился  с 25.04.12. по 30.04.12, и позволил выявить эффективность предложенных нами условий развития музыкального тембрового слуха у детей старшего школьного возраста.

Тембровый  слух характеризуется способностью индивида идентифицировать источник звука. 
Изучать эту способность можно посредством предъявления одной и той же мелодии (музыкального фрагмента) в последовательно дифференцированном ее исполнении различными инструментами. 

Для диагностики уровня развития музыкального тембрового слуха нами была использована тест-игра “Тембровые прятки”(вариант №2),  описанная Анисимовым В.П. в учебном пособие  “Диагностика музыкальных способностей”.
 Цель: выявление уровня развития музыкального тембрового слуха по показателю адекватно дифференцированного определения инструментального звучания одной и той же мелодии. 
Ход диагностического исследования: 
Стимулирующий материал составляет запись  семи музыкальных фрагментов на секвенсере синтезатора. В каждом фрагменте задействованы 2-3 инструмента. Всего используется  16 музыкальных тембров.

Критерии оценки:

• низкий уровень развития тембрового чувства — адекватное определение  первых четырех фрагментов инструментальных тембров;

• средний уровень — адекватное определение пяти – четырех  инструментальных тембров;

• высокий уровень — адекватное определение  одиннадцати – пятнадцати инструментальных тембров.
 Использовались следующие мелодии фрагментов: П.И.Чайковский «Старинная французская песенка» из «Детского альбома»,  Альбинони « Адажио», Массне «Элегия». Мы выбрали именно эти мелодии потому, что для  диагностики уровня музыкального тембрового слуха у детей старших классов ДМШ, необходимо выбирать те мелодии, которые детям либо знакомы, либо не представляют дополнительных сложностей для  их восприятия. Всё внимание должно быть сконцентрировано на узнавании тембра звучащего музыкального инструмента. 

Произведения, используемые в экспериментах, все умеренного характера. В нашей экспериментальной работе это будет удобно для учащихся, чтобы вслушиваться внимательно в каждое звучание тем бра и узнавать инструмент.                     

 В нашей опытно - экспериментальной работе принимало участие  10 человек старших классов ДМШ.
На первом этапе эксперимента детям было предложено прослушать отрывок из «Старинной французской песенки» П.И.Чайковского из «Детского альбома» в исполнении шестнадцати инструментов в дуэтах и трио.

 Это - скрипки, альт, виолончель, флейта, кларнет, гобой, труба, саксофон, фортепиано, клавесин, ударные инструменты, баян, аккордеон, гармонии, орган, женские голоса – хор, мужские голоса – хор. 
Учащимся также было предложено определить, тембры каких музыкальных инструментов звучали. Записывать результаты нужно было самостоятельно, не подсказывая и не выкрикивая ответов вслух.  

Таблица №2
	Констатирующий эксперимент

	Названия музыкальных инструментов

	№
п/п
	Ф. И. О. учеников
	Скрипки

Альт

Виолончель
	Флейты

Кларнет

Гобой
	Труба

Саксофон


	Фортепиано

Клависин

Ударные


	Баян

Аккордеон


	Орган


	Женские голоса – хор

Мужские голоса - хор

	1
	Даша. Б.
	-
	Дудочка
	Труба
	Фортепиано

Ударные
	Баян

Гармошка
	-
	Женские голоса – хор

Мужские голоса - хор

	2
	Ксюша.Б.
	Скрипки

Виолончель
	Труба

Дудочка

Флейта
	Труба

Саксофон
	Клависин

Ударные

Фортепиано
	Баян

Аккордеон
	-
	Хор

	3
	Дима. М.
	Скрипки
	Флейта

Труба
	Труба

Саксофон
	Фортепиано

Ударные
	Баян

Аккордеон
	Орган
	Женские голоса – хор

Мужские голоса - хор

	4
	Дима.Н.
	Скрипки

Виолончель
	Флейта
	Труба

Скрипка
	Фортепиано

Ударные
	Баян
	-
	Хор

	5
	Олеся. Л.
	Скрипки

Виолончель
	Дудочка
	Труба

Саксофон
	Фортепиано

Клависин

Ударные
	Баян
	Орган
	Хор

	6
	Даша.Д.
	- Скрипки

Виолончель
	Флейты

Гобой
	Саксофон
	Клависин

Фортепиано

Ударные
	Баян

Гармошка


	Орган
	Хор

	7
	Лена. К.
	Скрипки
	-
	Труба

Саксофон
	Фортепиано

Ударные
	Баян
	-
	Хор

	8
	Кирилл.С.
	Скрипки
	Флейта

труба
	Труба
	Фортепиано

Ударные
	Баян

Гармошка
	-
	Хор

	9
	Аня.М.
	Скрипки
	Дудочка

Труба
	Труба
	Фортепиано

Ударные
	Баян

Гармошка
	-
	Хор

	10
	Настя.Б.
	-
	Дудочка

Труба
	-
	Фортепиано

Ударные
	Баян
	-
	Хор


Таблица №  3
	№п/п
	Ф. И. О.
	Правильных ответов
	Уровень дифференциации тембров

	1
	Даша.Б.
	6
	Средний

	2
	Ксюша Б.
	11
	Высокий

	3
	Дима.М.
	11
	Высокий

	4
	Дима.Н.
	8
	Средний

	5
	Олеся.Л.
	10
	Средний

	6
	Даша.Д.
	11
	Высокий

	7
	Лена.К.
	7
	Средний

	8
	Кирилл.С.
	7
	Средний

	9
	Аня.М.
	6
	Средний

	10
	Настя.Б.
	4
	Средний


Таблица №4.
Критерии оценки по Анисимову В. П.

	Уровни развития МТС
	Количество дифференцированных тембров

	Низкий
	От 1 до 4

	Средний
	От 5 до 10

	Высокий
	От 11 до 15


Таблица №5.
Результаты, полученные нами:

	Уровни развития МТС
	Количество учащихся

	Низкий
	1

	Средний
	7

	Высокий
	2
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Рис.1 Сравнительный анализ результата развития тембрового слуха у учащихся старших классов ДМШ
В ходе констатирующего этапа эксперимента нами были получены следующие результаты:  

10 % детей имеют низкий уровень развития тембрового слуха. 
У 70 % испытуемых зафиксирован средний уровень развития тембрового слуха.
20 % детей, участвующих в эксперименте, продемонстрировали высокий уровень развития тембрового слуха.  

Хотя  среди испытуемых не оказалось  учащихся, которые не определили бы ни одного музыкального тембра, в целом эксперимент продемонстрировал средний уровень развития тембрового слуха у детей старших классов детей ДМШ. 
 Выяснилось, что дети плохо различают тембры инструментов, звучащие в разных регистрах, путают их друг с другом,  например тембр кларнета, гобоя. Затруднения вызвали инструменты струнно-смычковых групп – альт, виолончель. Из предложенных шестнадцати  тембров музыкальных инструментов два тембра дети не узнали вовсе – альт и кларнет.  Тембры ударных инструментов и фортепиано дети различают лучше, так как это инструменты, которые дети слышат почти повседневно.

 Флейту путают с дудочкой, это объясняется тем, что учащиеся не знают инструмент как принадлежащий симфоническому виду оркестра, или очень мало слушают симфонической музыки, так как уроки музыкальной литературы идут в музыкальной школе раз в неделю.

 Восемь человек узнали скрипку, но не узнали инструмент альт.
Низкие результаты констатирующего этапа исследования позволили нам наметить план дальнейшей опытно-экспериментальной работе.

Основой развития тембрового слуха у детей старшего возраста ДМШ,  явилось  использование следующих педагогических условий:

Изучение тембровых возможностей синтезатора, практическое овладение функциями банков инструмента;                                                                             

Основы оркестровки, работа с тембровыми партитурами;
Освоение принципов ансамблевого исполнительства на синтезаторах.
2.2 Организация условий, направленных на развитие тембрового слуха учащихся старших классов ДМШ
 Развитие тембрового музыкального слуха у детей старшего возраста должно исходить прежде всего из способностей учащихся и  уровня развития данной способности.

Проведя констатирующий эксперимент, мы начали работу над развитием музыкального тембра у детей старших классов детей ДМШ. 
Одним из условий развития тембрового слуха у учащихся в ходе формирующего эксперимента стала игра в ансамбле синтезаторов.

Музыкальный материал для игры в ансамбле:

- Р. Шуман « Смелый наездник» 

 - Русская народная песня «Калинка»

 - Ф.Лоу « Чуть, чуть везенья» из мюзикла «Моя прекрасная леди»

- А.Гречанинов «Жалоба» ( соч. № 3)

- Дж.Керн. «Дым»

- В.И. Агапкин « Прощание словянки»

- Массне « Элегия»

- Свиридов вальс из к/ф « Метель»

- Е. Дога « сонет» из кинофильма « Зеленая волна»                      

- Е. Дога вальс из кинофильма « Мой ласковый и нежный зверь»

- Н. Паганини Каприс №17 (легкого переложения).

- П.И.  Чайковскоий «Жаворонок» из цикла «Времена года» 

- С.Прокофьев «Танец рыцарей» из балета «Ромео и Джульетта»

- П.И.  Чайковский « Танец феи драже»

- П.И. Чайковский “Вальс цветов” из балета “Щелкунчик”

- П.И.Чайковский «Старинная французская песенка» из «Детского альбома»

- П.И.Чайковский Сцена №1 из балета «Лебединое озеро

- К. Дебюсси “Снег танцует” из “Детского уголка”

- Э. Григ  Концерт для фортепиано с оркестром a-moll, 1 часть легкого переложения.
Автоаккомпанемент

Л. ван Бетховен. Сурок

С. Кургузое. Веселый кузнец

Ах, мой милый Августин. Немецкая народная песня

С. Кургузое. Трубач

Мерцай, маленькая звездочка. Немецкая народная песня

Спустись с небес, Моисей.

Когда святые маршируют. Спиричуэле

Л. Делиб. Вальс из балета "Коппелия"

П. Чайковский. Итальянская песенка
«Yesterday» музыка П. Маккартни

 Музыка из к/ф «Шербургские зонтики» музыка М. Легран

 «I just саН» музыка Ст. Уандер
 «Strangers in the night» музыка Б. Кемпферт
 «Melody» музыка П. Мориа
 Музыка из телепередачи «В мире животных» А. Рамирес

 «Soly» музыка С. Кутунъо

 «Меmоrу» музыка Э. Уэббер
 «Salut» Дж. Дассен

 «Теа for two» музыка В. Юманс
 «Melody» музыка Группа «Пет Шоп Бойс»

 «Love me tender» музыка Э. Пресли 

 Музыка из к/ф «Мужчина и женщина» музыка Ф. Лэй

 «Ragtime» музыка Ск. Джоплин

 «Souvenir» музыка Д. Руссос

 «I do, I do, I do, I do» музыка Группа «АББА»

 «L'Italiano» музыка С. Кутунъо
 «La cucaracha» музыка Мексиканская мелодия

 «Melody» музыка Э. Мориконе

 «The winner takes it all» музыка Группа«АББА»

 Музыка из к/ф «Титаник» музыка Дж. Хорнер
Аранжированные аккорды: ( аккомпанемент)
П. Чайковский. Июнь. Из цикла «Времена года»
П. Чайковский. Танец из балета «Спящая красавица»

П. Чайковский. Вальс цветов из балета «Щелкунчик»

Дж. Верди. Марш из оперы «Аида»

Л. ван Бетховен. Шуточный канон

Л. ван Бетховен. Соната № 14 «Лунная»

Джазовая и эстрадная музыка Auld land syne. Музыка из кинофильма «Мост Ватерлоо»

С. Кургузов. Безделушка

С. Кургузов. Регтайм

С. Кургузов. Прогулка

С. Кургузов. Весеннее утро

С. Кургузов. После дождя

С. Кургузов. Фокстрот

С. Кургузов. Пьеса № 4. Из цикла «Джазовые бусинки»

Ш. Брукс. Однажды

С. Фостер. Лебединая река

К. и С. Вильяме. Королевский парк

С. Вильяме. Я полюбил другую девушку

La cucaracha. Мексиканская народная песня

Funikuli-funikula. Итальянская народная песня
Nostalgie: № 1,2,3,4,5. Популярные зарубежные мелодии в легком переложении для фортепиано.
Музыкальный слух развивается в разных видах деятельности. Первое полугодие дети  играют в ансамбле привыкая слушать правильные сочетания инструментов, в различных художественных жанрах. Запоминают звучание тембровых групп: струнно – смычковые, духовые, народные инструменты. Во втором полугодии применяя свои слуховые навыки создавать свои тембровые партитуры. 

 Первый этап работы, это знакомство с банками инструмента, в котором забиты тембры. Задачи, которые ставятся перед учащимися: прослушивание звуков, запоминание звука, умение раскрывать определение (название) тембра, знание того, как  так как он  пишется на иностранном языке (в синтезаторе тембры обозначены по – английский). 
Опираясь на программу И.М. Красильникова, мы провели ряд уроков.
Серия уроков была посвящена знакомству с тембрами музыкальных инструментов. Работа на уроках строилась по плану:

1. работа по секциям инструмента;

2. игра  готового варианта (то есть нотного текста по учебникам);

Вышеперечисленные условия мы воплотили во фрагменте урока по теме:  «Изучение банков синтезатора».  
Цель: научить детей слышать и правильно распознавать (дифференцировать) тембры инструментов, записанные в синтезаторе.

Задачи:

- Знакомство с инструментом и его тембрами (история, устройство);

- Прослушивание произведения;

-  разбор произведения ( партии произведения уже приготовлены преподавателем).

Музыкальный материал: 
Е. Дога. Вальс из  кинофильма « Мой ласковый и нежный зверь»
Ход работы:
В начале урока учащимся было предложено познакомиться с голосами, прослушать каждый голос в отдельности. Так, например, один банк скрипок содержит в себе не менее 12 голосов.
- Послушайте звучание  slow strings и попробуйте ответить на вопрос: какой «голос» у этого инструмента? На что он похож?

Это было сделано для того, чтобы сосредоточить внимание детей  и организовать, подготовить их к слушанию. И так с каждым банком инструмента.

Рассказ об инструментах, в каком банке он находится и почему, чем отличается, как он может применяться в ансамбле: 

Банки синтезатора – это секции где забиты тембры, или голоса инструментов. Так как они расположены все рядом, это упрощает нам работу в игре.

Банк скрипок (по англ. strings ) включаются нажатием на кнопку, и на дисплее инструмента открывается окно, и по порядку  забиты виды звучания этого инструмента. Наша задача выбрать подходящий голос, прослушать, как звучит та или иная скрипка. Скрипки в ансамбле часто используются как фоновое средство в исполнении. В нашем случае сегодня будет звучать партия  скрипок  Е. Дога Вальс из кинофильма « Мой ласковый и нежный зверь».
Банк фортепиано (по анг. Piano) всеми знакомый инструмент, в особенности кто играет на нем. Наш слух привык слушать однородное звучание фортепиано. Однако  синтезатор  предлагает нам разные его виды звучания; электропиано, сломанный рояль, джазовый звук для игры в эстрадных инструментальных ансамблях и т.д. 
Банк хоров - (по англ. Choir) весьма интересный  и отличающийся от всех инструментов тембров. Он включает в себя  звучание мужских голосов в нижнем регистре, звучание женских в верхнем регистре. Можно сыграть как исполнение одного голоса, так и  звучание хора, если в партитуре написаны аккордовые функции. В нашем сегодняшнем разборе произведения мы используем хор в конце произведения, где  звучит женский и мужской хор.

Банк « Духовых» инструментов (Brass Secton): 
-давайте послушаем звучание саксофона, флейты, гобоя. И определим их слуховое отличие. Гобой – это английский рожок « завораживающий»  с тонкой « зазывающей»  душой. Саксофон это «тянующий», « обволакивающий» звук. Этот инструмент чаще всего прописан в партиях эстрадного оркестра, и считается эстрадным звуковым инструментом.
Чтобы представить и понять ощущения звука флейты, воспользуемся словами И.М. Чулаки: «Флейта мгновенно откликается на легчайшее дуновение и это откладывает отпечаток на всю манеру исполнения весьма гибкую в отношении штриховки и без ощутимой «атаки», фразы и пассажи получаются с необычайной легкостью».

Банк группы «ударных» включает тембры, которые  разделяются на инструменты с определенной высотой звука и  инструменты с неопределенной высотой.

Из первых наиболее употребимы в оркестре  литавры, колокольчики, ксилофон и челеста, колокола.

С неопределенной высотой треугольник, малый барабан, тарелки.

После ознакомления с тембрами синтезатора учащиеся могут работать с разбором произведения. На первых этапах партитуры готовятся  преподавателем, каждый учащийся получает свою партитуру.

В произведении Е. Дога. Вальс из кинофильма «Мой ласковый и нежный зверь» разложены четыре партитуры; партии скрипок, дополнительные украшения, фон и аккомпанемент.

Учащиеся разучивают свои партии, инструменты уже подписаны, динамика тоже определена, в произведении используется автоаккмпнимент, происходит ансамблевая работа.
Подобные задачи с успехом решаются в ходе работы с тембровыми партитурами.

 Ансамблевая игра по тембровым  партитурам.

Работа с тембровой партитурой Е. Дога. «Сонет»  из кинофильма « Зеленая волна»
Цель: развитие тембрового музыкального слуха. 
Задачи: 

- услышать и определить,  какие музыкальные инструменты “закодированы”  в партитурах.

- проанализировать специфику  тембровых комплексов 

Музыкальный материал: Е. Дога. «Сонет».

Содержание работы:

Сегодня у нас прозвучит музыка Е. Дога. Сонет (запись) в исполнении клавишных инструментов (на синтезаторах) преподавателями ДМШ г. Черемхово. Ваша задача послушать аранжировку этого произведения. Партитура расписана для 4-ех синтезаторов, ваша задача подписать какой инструмент будет исполнять ту или иную партитуру.

Предварительные вопросы:

· Какие музыкальные инструменты вы услышали?

·  Нужно ли использовать автоаккомпанимент? В каком стиле?

·  Каким инструментом исполняется главная мелодия?

Дети отвечают: звучит фортепиано, скрипки, стиль баллады.

- Так же звучит бас гитара, хоры. 

В процессе слушания этой музыкальной пьесы и размышлений о ней дети приходят к пониманию, как нужно работать с тембровыми партитурами на синтезаторе.

Партия аккомпанемента предполагает: разбор гармоний обозначенных буквенными обозначениями на латинском языке.  Стиль  - медленная баллада ( Ballad) из банка баллад с ровным движением восьмых, темп – 79. Ритмические сбивки следует использовать в тактах 11, 17. В правой руке прописана партия скрипок (String Ensembl) во вступлении, и начале темы. Окончательная кода звучит под номером №2.

В партии второго синтезатора исполняется основная тема тембром фортепиано, в первой и второй частях, обозначение solo.  Основная задача  - работать с динамическими нюансами; меццо форте, крещендо.

Партия третьего синтезатора построена на тембрах хоров (  Choir Aahs) в 11, 14 тактах к голосу следует добавить контрастный голос фентези ( new age) , они дублируют основную тему, свое соло исполняют во второй части.                                

Во вступлении исполняет партию баса в левой руке, нижний регистр, инструмент контрабас.

Партия четвертого синтезатора - это новый синтезируемый звук синтезатора  fentezi. Он не предполагает ничего сложного, нажимая клавиши определенной гармонии, создает звук хрустальных « переливов». Обычно такая партия предполагается учащемуся со слабыми данными или ученику не фортепианного отделения.

Когда партии разобраны, каждый ученик нашел на синтезаторе свой инструмент,  можно начинать работать с игрой. Главное в этом произведении  - это звук, вступление исполняют партии первого и второго синтезаторов, скрипки звучат меццо форте, партия контрабаса - пиано.
 Аккомпанемент не должен перебивать исполнение других инструментов, для этого громкость регулятора приготовлена на среднюю мощность. Когда учащийся будет использовать функцию вариации, громкость нужно будет убавить регулятором громкости на меццо форте, иначе аккомпанемент, будет звучать громко, так как басовая партия в аккомпанементе увеличивает число музыкальных ходов.
 Хоры, дублируя тему, не должны заглушать основное её проведение, иначе  непонятно будет, зачем нужна партия фортепиано. В целом это произведение звучит как камерный ансамбль в манере эпохи романтизма.

Работа с тембровыми партитурами:

Учащимся предлагается партитура Русской народной песни « Светит месяц». Необходимо, чтобы пьеса получилась концертной, поэтому нужно  использовать правильный подбор музыкальных инструментов с точки зрения законов основ инструментоведения.

1) Автоаккомпанемент здесь  нужен, он должен быть двухдольным и идти в быстром темпе. Например – полька.

2) Для проведения темы можно взять аккордеон, и менять тембр в каждой вариации. Например 1 вариация струнные пицекатто + колокольчики октавой выше (pizzicato strings + Glockenpiel), 2 вариация( string Ensembl) , 3 вариация медь (  Brass Section).

3) Ритмические вставки ( Fill in)  нужны в каждом восьмом такте, а так же в третьей вариации – в каждом втором такте для заполнения пауз.

Аранжировка. Свиридов « Вальс».

 Учащимся двух групп предлагается провести тембровую игру: партитуру одного произведения дети будут аранжировать в двух видах:  в классическом и  народном. Первая группа детей должна  применить правила инструментовки, и сделать партитуру  в классической  обработке, используя правильные сочетания инструментов. Это скрипки, альт, группа деревянных  духовых инструментов, медных  духовых, ударных инструментов. В партитуре расписано  четыре партии в облегченном варианте, чтобы дети могли исполнить произведение; аккомпанемент, основная тема (соло), тема басовых ходов, доминантовая тема деревянных  духовых инструментов. Дети  с интересом принимаются за работу, применяют свои знания, пишут, исполняют свои партии,  проверяют, как звучит тембр. Эта работа позволяет учащимся использовать навыки слухового тембрового  анализа.

1) Произведение в простой трехчастной  форме.

2) Использование автоаккомпанемента в этой пьесе добавляет колорит, и может заменить не достающие инструменты.

3) В средней части возможно дополнение партии струнного ансамбля.( harpsichord + string Ens,1).

4) В переходе перед последней частью просолируют деревянно – духовые инструменты.

5)  Учитывая аскетичность фактуры, уместно будет использовать эффект реверберации, что придаст звучанию насыщенность и полноту звучания.

Вторая группа детей работает в направлении народного оркестра и создает тембровые партитуры таких инструментов, как аккордеон, баян, балалайки, народные ударные инструменты. Расписывают по партиям и соединяют музыку в ансамбль. Получается новая аранжировка музыкального произведения. Благодаря такому новому виду работы дети учились предварительно слышать, составляя свою тембровую партитуру, применяя при этом только свои слуховые ощущения , в отличии от детей, которые полагались на правила аркестровки..

Следующим этапом нашей опытно - экспериментальной работы стала диагностика развития тембрового слуха учащихся на формирующем этапе эксперимента.
На втором этапе эксперимента принимало 10 учеников.  Детям было предложено прослушать мелодию Альбиони  «Адажио» записанную на секвенсоре синтезатора в разных исполнениях инструментов восемь вариантов. Это скрипки, альт, виолончель, флейта, кларнет, гобой, труба, саксофон, фортепиано, клавесин, ударные инструменты, баян, аккордеон, орган, женские голоса – хор, мужские голоса – хор. 
Детям было предложено определить, тембры каких музыкальных инструментов звучали. 

Как и на первом этапе эксперимента, детям было предложено слушать и  записывать результаты самостоятельно, не подсказывая друг другу и не выкрикивая ответов вслух.  
Таблица №6
	Формирующий  эксперимент

	Названия музыкальных инструментов

	№

п/п
	Ф. И. О. учеников
	Скрипки

Альт

Виолончель
	Флейты

Кларнет

Гобой
	Труба

Саксофон


	Фортепиано

Клависин

Ударные


	Баян

Аккордеон

Гармонии
	Орган
	Женские голоса – хор

Мужские голоса – хор

	1
	Даша. Б.
	Скрипки

Виолончель
	Флейта

Кларнет
	Труба

Саксофон
	Фортепиано

Ударные

Клависин
	Баян


	-
	Женские голоса – хор

Мужские голоса – хор

	2
	Ксюша.Б.
	Скрипки

Виолончель
	Флейта

Кларнет
	Труба

Саксофон
	Клависин

Ударные

Фортепиано
	Гармошка

Баян

Аккордеон
	Орган
	Хор

	3
	Дима. М.
	Скрипки

Виолончель
	Флейта

Труба
	Труба

Саксофон
	Фортепиано

Ударные
	Баян

Аккордеон
	Орган
	Женские голоса – хор

Мужские голоса – хор

	4
	Дима.Н.
	Скрипки

Виолончель
	Флейта

Кларнет

Гобой
	Труба

Саксофон
	Фортепиано

Ударные
	Баян
	-
	Хор

	5
	Олеся. Л.
	Скрипки

Виолончель
	Флейта

Кларнет


	Труба

Саксофон
	Фортепиано

Клависин

Ударные
	Баян
	Орган
	Хор

	6
	Даша.Д.
	- Скрипки

Альт

Виолончель
	Флейты

Гобой

Кларнет
	Саксофон

Труба
	Клависин

Фортепиано

Ударные
	Баян

Гармошка


	Орган
	Хор

	7
	Лена. К.
	Скрипки

Виолончель
	-
	Труба

Саксофон
	Фортепиано

Ударные
	Баян
	-
	Хор

	8
	Кирилл.С.
	Скрипки

Виолончель
	Флейта

Кларнет

труба
	Труба
	Фортепиано

Ударные
	Баян

Гармошка
	-
	Хор

	9
	Аня.М.
	Скрипки
	Дудочка

Труба
	Труба
	Фортепиано

Ударные
	Баян


	-
	Хор

	10
	Настя.Б.
	Скрипки
	Дудочка

Труба
	Саксофон
	Фортепиано

Ударные
	Баян
	-
	Женские голоса – хор

Мужские голоса – хор


Таблица №7.

Результаты формирующего эксперимента:
	№п/п
	Ф. И. О.
	Правильных ответов
	Уровень дифференциации тембров

	1
	Даша. Б.
	12
	Высокий

	2
	Ксюша.Б.
	13
	Высокий

	3
	Дима.М.
	12
	Высокий

	4
	Дима.Н.
	11
	Высокий

	5
	Олеся.Л.
	12
	Высокий

	6
	Даша.Д.
	14
	Высокий

	7
	Лена.К.
	8
	Средний

	8
	Кирилл.С.
	9
	Средний

	9
	Аня.М.
	6
	Средний

	10
	Настя.Б.
	7
	Средний


Таблица №8

Критерии оценки по Анисимову В. П.
	Уровни развития МТС
	Количество дифференцированных тембров

	Низкий
	От 1 до 4

	Средний
	От 5 до 10

	Высокий
	От 11 до 15


                        Таблица №9.

Результаты, полученные нами:
	Уровни развития МТС
	Количество учащихся

	Низкий
	0

	Средний
	4

	Высокий
	6
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Рис.2 Сравнительный анализ результата развития тембрового слуха у учащихся старших классов ДМШ
На диаграмме мы видим, что низкий уровень узнаваемости тембров детьми   изменился. Настя, которая узнала всех меньше инструментов в констатирующем эксперименте,  уже определила правильные тембры, на три инструмента больше.

Средний уровень зафиксирован у 40% учащихся старших классов ДМШ. это намного 30% меньше, в сравнении констатирующим экспериментом.
Высокий  уровень  показали  60% учащихся.  Это на 40 % процентов больше.
Сравнивая результаты констатирующего  и формирующего эксперимента,  можно прийти к выводу о том, что соотношение  среднего и высокого уровней развития музыкального тембрового слуха у детей старших классов ДМШ изменилось.
 Если на констатирующем этапе эксперимента средний уровень узнаваемости тембров музыкальных инструментов составил 70%, то на формирующем этапе эта цифра    составила 40%.  

Высокий уровень узнаваемости тембров музыкальных инструментов на констатирующем этапе составил 30% от общего числа учащихся. После проведенной работы, направленной на создание педагогических условий развития музыкального тембрового слуха у детей, мы можем наблюдать рост показателей высокого уровня узнаваемости музыкальных тембров: на формирующем этапе эксперимента он составил 60%.

В целом на формирующем этапе эксперимента выявлен выше уровень развития тембрового слуха  на 30% у детей старших классов ДМШ. Тем не менее, наблюдения, которые осуществлялись  в ходе эксперимента, показали, что сложности в определении отдельных тембров музыкальных инструментов всё ещё остаются. Инструмент альт  узнал только один человек , дети хорошо знают звучание скрипок, а вот альт определить не могут.
При звучании этих инструментов пришлось сделать выводы о различии тембров скрипки и альта.

Скрипка – четырёхструнный музыкальный инструмент, настроенный по квинтам. На звучание скрипки влияют малейшие детали: материал изготовления, лак, симметричность. Диапазон звучания скрипки от соль малой октавы до ля четвёртой. Скрипка относится к струнным высокого регистра и состоит из корпуса и грифа.  
 Внешне альт легко перепутать со скрипкой: деки, гриф, четыре струны. Но он значительно больше корпуса скрипки, от 385 до 445 мм, гриф также длиннее. Этот инструмент массивнее скрипки. И музыкант, который играет на этом инструменте, тоже должен быть достаточно крепкого телосложения, и иметь крепкие руки. Альт звучит на квинту ниже скрипки. Диапазон этого инструмента от до малой октавы, до ми третьей октавы. Ноты для альта и пишутся в специальном альтовом ключе, но могут быть и в скрипичном.
Затруднения вызывало узнавание тембра органа. Это связано прежде всего с тем, что инструмент мало знаком детям, и звучание трудно узнаваемо.
Орган (лат. organum, от греч. órganon — орудие, инструмент), духовой клавишный музыкальный инструмент. Состоит из набора труб (деревянных и металлических) разных размеров и пневматической системы (воздухонагнетающего устройства и воздухопроводов). После этой характеристики дети могли ассоциировать внешний образ и звучание инструмента одновременно.
 После очередного разбора, и игры в использовании этого инструмента, когда дети исполняли на синтезаторе тембром органа свои полифонический произведения, было усвоено, что этот инструмент имеет свою различную от всех тембровую окраску. На примере работы произведения И.С.Баха токката и фуга ре минор – фрагмент, дети определили это звучание « суровым», « старинным», «размышляющим».

2.3. Закрепление и анализ результатов исследования на
заключительном этапе
На третьем этапе эксперимента принимало участие 10 учащихся. Им было предложено прослушать отрывок из пьесы  Массне «Элегия» в 7 фрагментах, записанных на секвенсоре синтезатора - в исполнении  шестнадцати  инструментов это скрипки, альт, виолончель, флейта, кларнет, гобой, труба, саксофон, фортепиано, клавесин, ударные инструменты, баян, аккордеон, гармонии, орган, женские голоса – хор, мужские голоса – хор.
Заключением нашей опытно – экспериментальной работы стала диагностика уровня развития тембрового музыкального слуха у детей старших классов ДМШ.

Таблица №10
	Заключительный  эксперимент

	Названия музыкальных инструментов

	№п/п
	Ф. И. О.
 учеников
	Скрипки

Альт

Виолончель
	Флейты

Кларнет

Гобой
	Труба

Саксофон


	Фортепиано

Клависин

Ударные
	Баян

Аккордеон


	Орган


	Женские голоса – хор

Мужские голоса - хор

	1
	Даша. Б.
	Скрипки

Альт

Виолончель
	Гобой

Флейта
	Труба

Саксофон
	Фортепиано

Ударные
	Баян

Гармошка
	Орган
	Женские голоса – хор

Мужские голоса - хор

	2
	Ксюша.Б.
	Скрипки

Виолончель
	Гобой

Кларнет

Флейта
	Труба

Саксофон
	Клависин

Ударные

Фортепиано
	Баян

Аккордеон
	Орган
	Женские голоса – хор

Мужские голоса - хор

	3
	Дима. М.
	Скрипки

Виолончель

Альт
	Флейта

Кларнет


	Труба

Саксофон
	Фортепиано

Ударные
	Баян

Аккордеон
	Орган
	Женские голоса – хор

Мужские голоса - хор

	4
	Дима.Н.
	Скрипки

Виолончель
	Флейта

Гобой
	Труба

Саксофон
	Фортепиано

Ударные
	Баян
	Орган
	Хор

	5
	Олеся. Л.
	Скрипки

Виолончель
	Флейта

Кларнет
	Труба

Саксофон
	Фортепиано

Клависин

Ударные
	Баян Аккордеон
	Орган
	Хор

	6
	Даша.Д.
	- Скрипки

Виолончель

Альт
	Флейты

Гобой
	Труба

Саксофон
	Клависин

Фортепиано

Ударные
	Баян

Аккордеон


	Орган
	Женские голоса – хор

Мужские голоса - хор

	7
	Лена. К.
	Скрипки

Альт
	Флейта
	Труба

Саксофон
	Фортепиано

Ударные
	Баян
	Орган
	Хор

	8
	Кирилл.С.
	Скрипки

Альт

Виолончель
	Флейта

труба
	Труба

Гобой

Саксофон
	Фортепиано

Ударные
	Баян


	Орган
	Женские голоса – хор

Мужские голоса - хор

	9
	Аня.М.
	Скрипки

Альт
	Флейта
	Труба

Саксофон
	Фортепиано

Ударные
	Баян

Гармошка
	Орган
	Хор

	10
	Настя.Б.
	Скрипка
	Флейта
Труба
	Саксофон
	Фортепиано

Ударные
	Баян
	Орган
	Женские голоса – хор

Мужские голоса - хор


Таблица № 11.
	№п/п
	Ф. И. О.
	Правильных ответов
	Уровень дифференциации тембров

	1
	Даша.Б.
	13
	Высокий

	2
	Ксюша Б.
	15
	Высокий

	3
	Дима.М.
	14
	Высокий

	4
	Дима.Н.
	11
	Высокий

	5
	Олеся.Л.
	13
	Высокий

	6
	Даша.Д.
	15
	Высокий

	7
	Лена.К.
	10
	Средний

	8
	Кирилл.С.
	13
	Высокий

	9
	Аня.М.
	10
	Средний

	10
	Настя.Б.
	9
	Средний


 Таблица №12.

Критерии оценки по Анисимову В. П.
	Уровни развития МТС
	Количество дифференцированных тембров

	Низкий
	От 1 до 4

	Средний
	От 5 до 10

	Высокий
	От 11 до 15


Таблица №13
Результаты, полученные нами:

.

	Уровни развития МТС
	Количество учащихся

	Низкий
	0

	Средний
	3

	Высокий
	7
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Рис.3 Сравнительный анализ результата развития тембрового слуха у учащихся старших классов ДМШ

В заключительном эксперименте получены следующие результаты: средний уровень зафиксирован у 30%. Высокий уровень развития  музыкального тембрового слуха составил 70%. В классе не осталось ни одного учащегося с низким уровнем развития тембрового слуха.
Сравнивая результаты формирующего  и заключительного этапов эксперимента, мы можем сделать вывод о том, уровень развития музыкального тембрового слуха у детей старших классов ДМШ повысился. Если на формирующем эксперименте высокий уровень узнаваемости тембров музыкальных инструментов составил 60%, то на заключительном он “вырос” на еще на 10% и  составил 70% от общего количества учащихся.  Средний уровень понизился с 40%до 30%. 
Низкий уровень развития музыкального тембрового слуха у учащихся на формирующем эксперименте составлял 0%, на заключительном составил 0% от общего количества учащихся. 

В целом зафиксирован высокий уровень развития тембрового слуха  у детей старших классов ДМШ.

По нашим наблюдениям, дети стали лучше дифференцировать и узнавать тембры музыкальных инструментов. Проблемы, которые обнаружились на констатирующем и в ходе  формирующего этапов эксперимента,  когда дети путали тембры музыкальных инструментов  друг с другом, затруднялись с названием музыкальных инструментов и ставили прочерки, ошибались в определении тембров инструментов родственных, были успешно разрешены. 
Перед заключительным экспериментом была разрешена проблема с тембром органа. Дети не понимали всей специфики этого звучания, не осознавали, что полифонии И.С.Баха всегда исполнялись на органе самим композитором.  

Учащиеся на примере исполняли И.С. Баха токката и фуга ре минор, произведение популярное, и узнаваемое и дети с удовольствием исполняли этот музыкальный материал.
В приведенной ниже таблицы представлены результаты всех этапов эксперимента.

Таблица № 14
	Уровни развития МТС / Этапы экспериментов
	Низкий
	Средний
	Высокий

	Констатирующий
	10%
	70%
	20%

	Формирующий
	0%
	40%
	60%

	Заключительный
	0%
	30%
	70%
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Рис.4 Общий анализ результата развития тембрового слуха у учащихся старших классов ДМШ
Таблица наглядно демонстрирует,  как изменялись уровни дифференциации тембров на каждом из этапов эксперимента. 
В ходе экспериментальной работы мы выяснили, что применение вышеперечисленных условий способствовало развитию тембрового музыкального слуха у детей старших классов ДМШ. Доказательством этого могут служить результаты, приведенные в таблице № 14. Из таблицы мы видим, что в целом первоначально был зафиксирован  средний уровень развития тембрового музыкального слуха у учащихся старших классов ДМШ. В ходе формирующего этапа,  в ходе реализаций поставленных задач, направленных на   развитие музыкального тембрового слуха, были достигнуты положительные результаты. На заключительном этапе эксперимента был зафиксирован высокий уровень развития музыкального тембрового слуха (70%).
Заключение
        Проблема развития тембрового слуха учащихся старших классов  ДМШ  является одной из актуальных в современно музыкальной педагогике, так как недостаточно развитый тембровый слух обедняет восприятие и исполнение музыки, лишая его красок и художественного смысла, негативно сказывается и на эмоциональном отклике на музыку. Учащиеся музыкальной школы – это потенциальные профессиональные музыканты, и тембровый слух у них должен быть развит  на достаточно высоком уровне. 
Изучив научно – исследовательскую литературу, мы выяснили, что тембровый слух- это рефлексивная  способность индивида различать особенности разных источников звука. Согласно классификации К.В. Тарасовой,  тембровый слух входит в структуру музыкальных способностей личности и определяется как сенсорная способность. 

Музыкальное восприятие тембра характеризуется прежде всего тем, что он ощущается как особое, отличное от высоты качество. Обозначение тембра эквивалентно “опредмечиванию” музыкально-слухового образа. Таким образом, для развития музыкального тембрового слуха необходимо не только слушание звучания различных музыкальных инструментов, но и получение представления об устройстве, диапазоне, способах звукоизвлечения на  разных музыкальных инструментах, группах оркестра, диапазоне певческих голосов и т.п.
Одним из важных условий развития тембрового слуха у учащихся ДМШ является ансамблевая игра на синтезаторах. Синтезатор – это инструмент с богатыми тембровыми возможностями, позволяющий моделировать звучание различных инструментальных составов:  классический,  народный, джазовый, эстрадный, этнический и т.д.

Игра в ансамбле синтезаторов - это особый вид деятельности, который позволяет учащимся быть не только слушателями, но и исполнителями разных инструментальных партий.

 Для успешного развития тембрового слуха учащихся в ДМШ мы применяли следующие условия:

- знакомство с тембрами банков синтезатора, функциями, правильным управлением автоаккомпанемента; 

- ансамблевая игра на синтезаторах;

- изучение основ оркестровки,  освоение  которых целесообразно сочетать с практическими формами работы, такими, как тембровая партитура и аранжировка. 
Наша гипотеза звучала следующим образом: мы предполагаем, что развитие музыкального тембрового слуха у детей старших классов ДМШ будет возможно, если соблюдать следующие педагогические условия:
1)Изучение тембровых возможностей синтезатора, практическое овладение функциями банков инструмента.

2) Освоение основ оркестровки
3)Создание тембровых партитур и аранжировка

4) Ансамблевая игра на синтезаторах

Экспериментальное исследование проведенное на базе ДМШ г. Черемхово  доказало, что использование тембровых возможностей синтезатора в исполнительской (ансамблевой) игре при условии следования основным правилам инструментовки и их освоению в практических заданиях может способствовать развитию тембрового слуха учащихся старших классов ДМШ. 
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