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1. Пояснительная записка
В эстетическом воспитании подрастающего поколения важная роль отводится искусству, в частности – хореографическому. Хореографическое искусство является одним из самых действенных факторов формирования гармонически развитой, духовно богатой личности и в настоящее время оно приобретает все большее значение, так как является массовым, доступным для всех. 

Хореографическое образование и воспитание получают десятки тысяч детей в учреждениях дополнительного образования и школах. Занятия доставляют детям радость, поднимают настроение, повышают жизненный тонус, так как дети испытывают постоянную потребность в движении. Через движение они эмоциональней и глубже воспринимают музыку.

Приобщать маленького человека к миру прекрасного, учить его отличать подлинное искусство от подделки, прививать с самого детства хороший вкус, закладывать те добрые основы, которые помогут вырасти человеком с тонким чувством изящного, человеком, чья душа открыта навстречу всем проявлениям творческого таланта – вот главная задача педагога дополнительного образования.
Хореографическое воспитание детей, обучение их современному танцу и развитие у них на этой основе творческих способностей требует наличие у педагога правильного представления о танце как художественной деятельности, как вида искусства.

Танец – искусство синтетическое. Хореографическое мышление порождает новые способы образной картины эстетики тела.
Главной целью преподавания детского танца в современной хореографии является развитие творческой стороны личности, индивидуального воображения и артистизма. Педагогу необходимо научить детей исполнять танец осмысленно, вдохновлено, музыкально и свободно, тогда поза превращается в выразительный жест танца, способна характеризовать различные образы, стили, чувства и переживания человека. Чтобы через танец дети могли выражать не только настроение, но и внутреннее качество личности, черты характера.
Каждый детский танец должен иметь яркое эмоциональное содержание, своеобразный колорит. Танцы должны быть доступны детям, отвечать их техническим возможностям. Перед каждым педагогом-хореографом стоит задача привить детям любовь к танцу, соразмерно сформировать танцевальные способности (музыкально-двигательные и художественно-творческие), танцевальную выразительность (эмоциональность), воспитание силы, формирование навыков коллективного общения, раскрытие индивидуальности.  Современные танцы с их стремительными ритмами, необычными и сложными положениями тела хорошо тренируют выносливость, вестибулярный аппарат, систему дыхания и сердце. Поэтому современный танец интересен и близок детям. 

 «Современный танец – это самостоятельная форма искусства, где по-новому соединились движения, музыка, свет и краски, где тело действительно обрело свой полнокровный язык. Современный танец убеждает людей в том, что искусство есть продолжение жизни и постижения себя, что им может заниматься каждый». (Карин Саппорта. Поиск красоты всегда бывает болезненным. - сов. балет. - 1996. - №1-2 - с. 17)

Свои творческие замыслы и педагогические идеи педагог-хореограф осуществляет через постановку хореографических номеров. Постановочная деятельность включает создание хореографом танцевальных композиций и последующее воплощение исполнителями этих композиций.
Цель - развитие творческой стороны личности, индивидуального воображения и артистизма.

Задачи:

- Музыкально- ритмическое развитие детей

-  Физическое развитие детей

-  Эстетическое и психическое развития детей

- Воспитание чувства коллективизма, дружбы, товарищества, взаимного уважения.

Постановку детского танца можно разделить на этапы:

·  Замысел

·  Работа с музыкой

·  Работа над образом. 

·  Разработка лексического материала. 
·  Работа с исполнителями                                    

·  Рисунок танца

·  Драматургия, сюжет, сценарий танца             

·  Название танца

·  Костюм
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I. ТЕОРЕТИЧЕСКАЯ ЧАСТЬ
1. Замысел танца
Причиной возникновения замысла могут быть:

- Произведения искусства: музыки, литература и стихи детских писателей,  кино, мультфильмы

- Жизненные ситуации на основе непосредственного поведения ребенка, особенности детского характера

- Природные явления

- Собственные впечатления

- Праздники, торжества

Замысел определяет форму танца: сольный, дуэтный, групповой танец и др. Нужно выбрать такую, которая соответствовала бы замыслу и давала широкие возможности для выражения идеи задуманного хореографического номера.

1.1 Программа

Возникший замысел воплощается в программе. Разрабатывая программу танца, важно сделать так, чтобы каждое последующее действие по своей яркости, силе воздействия, выразительности было сильнее предыдущего. Программа объединяет в себе:

1. Тема

2. Идея

3. Время действия

4. Место действия

5. Образная характеристика действующих лиц

6. Жанр, стиль, лексика данного произведения

7. Драматургия номера (сюжетная или бессюжетная)

Не всегда решение отдельных эпизодов намеченных в программе окончательно, многое меняется впоследствии, но в основном, содержание должно оставаться.
1.2  Тематика детских танцев
1.  Темы сказок или мультфильмов

- танец может быть как зарисовка образов главных героев, сольные варианты., массовые.

- отражать сюжет через взаимодействия героев.                                                                                               - сюжет может полностью базироваться на сюжете сказки или мультфильма.

2.  Тема природы отражающие взаимоотношения человека и природы, изображающие образы животных, птиц, растений, времен года, явлений природы.

3.  Военно-патриотическая тема, героика, приключения.

4.  Трудовая тематика. Процесс труда и его результат. Танцы профессиональной направленности.

5.  Тематика межличностных отношений взаимоотношения детей в коллективе. Тема дружбы.

6.  Школьная тематика. Всё что происходит с детьми от 1 класса до выпускного класса.

7.  Национальная тематика. Воспитывает интерес и уважение к культуре и творчеству народов России, ближнего и дальнего зарубежья.

8.  Тема спорта и отдыха.

9.  Праздничная тематика. Отражает мотивы праздников и праздных дат.

10.  Игровая тематика. Содержанием являются игра или ее элементы (скакалки, считалки).

11.  Вещественная тематика.

2. Работа с музыкой
Для осознание значения музыки в постановочной деятельности является чрезвычайно важным и необходимым. Музыка будет выступать стимулом для увлечения детей любого возраста танцем. Правильно подобранная музыка завершает целостность образов танцоров, раскрывает их во всей красе, дополняет сюжетную линию и движения выступающих вне зависимости от стиля танца.

Подбор музыки взаимосвязан с  жанром, с стилем, темой, драматургией и образом хореографического произведения. Поэтому важно определиться хотя бы в одной позиции. 

Работа с музыкой предусматривает:

·   Работа с готовым музыкальным произведением:

·  Прослушивание музыкального произведения с целью соответствия с замыслом балетмейстера,

·  Прослушивание с целью определить внутреннюю структуру, музыкальной драматургии, характер, анализ музыкального произведения.

·  Анализ музыкального произведения предусматривает:
№ муз. части, музыкальное предложение, музыкальные фразы, количество тактов, музыкальный размер.

·  Поиск музыкального материала.

·  Наложение драматургии хореографического номера на драматургию музыкального материала, или на оборот в зависимости от предпочтений балетмейстера.

             2.1. Анализ музыкального произведения
1. Определить жанр, содержание, музыкальную драматургию. 

2. Определить форму. Форма может быть простой или сложной. Сложная включает, например, куплет, припев — нужно установить, из скольких частей состоит произведение, как они соотносятся по длительности, как повторяются. 

3. Разбирается каждая часть — делится на периоды, фразы. 

4. Уточнить музыкальные темы, характер, ритмический рисунок, музыкальный размер, динамические оттенки, акценты. В результате этой работы руководитель полностью осваивает содержание, форму и композиционную структуру музыки. Музыка обычно заучивается наизусть с помощью технических средств.

Освоив музыку, ее драматургию, постановщик прослеживает слияние музыки и танца. Согласовываются все мельчайшие детали сценического действия и отражение его в музыке. В процессе этой работы всё более конкретнее становится хореографическое видение частей, рисунков, фрагментов танца. Все это руководитель фиксирует, указывает, на какую часть музыки планируется исполнение данного фрагмента. Начинается творческий процесс — продумывание композиции танца.

5. Определить части музыкального произведения, сколько раз повторяются динамические оттенки, характер. Звучность при исполнении (форте, пиано, легато, стаккато). 

6. Определить характер каждой части (острый, резкий, игривый, мягкий, воздушный, шутливый). 

7. Разделить каждую часть музыкального произведения на периоды, предложения, музыкальные фразы. Период — построение, в котором изложена более или менее завершенная музыкальная мысль. Обычно период состоит из двух сходных по строению частей предложений, каждая их которых содержит 4 или 8 тактов. 

8. Уяснить музыкальные темы. Например, установить, сколько времени отводится на каждого персонажа. 

9. Определить ритмический рисунок, подчеркнуть ритмические доли (синхронность). Указать несовпадение ритмических и метрических долей (синкопа). Полиритмика — проявление многообразия, самое яркое свойство нашего искусства.

3. Работа над образом
Хореографический образ отображает конкретный характер человека, другого существа, животного, птиц и других, проявляющийся в отношении изображаемого к окружающей действительности. Характер героя раскрывается на сцене в линии его поведения, в его действиях и поступках средствами хореографического искусства. Так как искусство хореографии теснейшим образом связано с музыкой, хореографический образ и его развитие следует рассматривать в тесном взаимодействии с музыкальным произведением.
Анализируя весь комплекс полученных знаний, впечатлений, балетмейстер вырабатывает свое суждение, свой взгляд. Умение выбрать главное, самое существенное имеет большое значения для конечного результата работы — хореографического произведения. Большую роль при создании образа героя играет знание балетмейстером психологии. Оно дает возможность не только понимать встречающиеся в жизни характеры людей, но и правильно выстраивать — сначала в своем воображении, а потом и на сцене — линию поведения героев хореографического произведения.
4. Разработка лексического материала
Лексика- это танцевальные движения, жесты, позы, мимика.                                 

Для создания сценического образа в хореографическом искусстве балетмейстер использует выразительные средства. Основное значение имеет танцевальная лексика: именно через пластику, через танцевальный движения зритель воспринимает замысел балетмейстера. Для наиболее яркого выражения характера образа важна не только лексика, но и интонация ее пластической речи, жесты, позы, мимика. 
1. Поза — является составной частью каждого движения. Поза — это положение, принимаемое человеческим телом. В хореографии поза — это остановка в движении, его исходные или конечные моменты, поза — неотъемлемая часть движения. Когда найден яркий характер, поза является ключом к раскрытию образа. 

2. Мимика — это игра лица, которая передает эмоциональное состояние, реакцию на те или иные события, действия.

3. Ракурс epaulment – это положение, ориентирующее корпус в направлении «той или иной диагонали, сродни многообразию полутонов и оттенков, которое так оживляет живописное произведение, делая его экспрессивным, выразительным. Оно придает объемность любой позе, а движение по диагонали воспринимается как бы одновременно с нескольких точек» [36, с.110].— это расположение исполнителя относительно зрителя или другого исполнителя. Ракурс служит для наиболее эффективной передачи движения в пространстве. Правильный выбор ракурса помогает ярче воспринимать движения. 
4. Жесты. Язык жестов включает знаки, используемые для языкового общения наряду со звуковой речью или взамен ее. С научной точки зрения жест — «любой знак, производимый головой, рукой, ногой, телом и выражающей эмоции или сообщающей информацию».

Работа балетмейстера по сочинению текста заключается не в складывании отдельных движений и составлении из них отдельных фраз, а в создании смысловой композиции. Прежде чем начать работу над сочинением танца балетмейстер должен уяснить, какую мысль он хочет выразить в танце, какой образ исполнителя он постарается сочинить, чтобы раскрыть идею и тему танца. Каждое хореографическое произведение строится на основе музыкального произведения ( звучание может быть различным), так и лексика должна соответствовать музыке в следующих моментах:

1.  Танцевальные движения должны соответствовать стилю танца в соответствии с выбранным музыкальным материалом.

2.  Рожденный музыкой образ должен найти свое воплощение и в танцевальных движениях.

3.  Соответствие темпоритма музыки и танцевальных движений ( по замыслу постановщика, эпизодично, исполнители под быструю музыку танцуют как в замедленной съемке, и наоборот под медленную музыку, а иногда и в музыкальную паузу быстро двигаются ).

4.  Соответствие музыкального размера метрической раскладке движений.

5.  Изменение танцевальных движений в момент изменения характера, или темпа музыки или ее интонаций ( усиление звука, музыкальная пауза, акцентирование отдельных звуков или аккордов, смена бита – все это должно находить отражение в изменении хореографического текста).

Следует отметить, что необходимо следить за логикой развития движений, т. к. танцевальный текст тесно связан с драматическим развитием действия, подчиняется законам драматургии.

Танцевальный текст и рисунок танца вместе составляют композицию танца, они взаимосвязаны и дополняют друг друга. Сочинение текста танца должно быть логично связано с рисунком танца.

Существует прямая взаимосвязь, которую необходимо учитывать сочинителю танца:

Лексика простая – рисунок танца должен быть сложным и насыщенным и наоборот, если лексика сложная –рисунок танца должен быть простым, иначе зрительно действие будет перегружено.

Сочиняя хореографический текст важно использовать ракурс в котором исполняется движение. Для каждого движения он свой и важно уметь видеть наиболее выигрышный ракурс для исполнения того или иного движения. Сочиняя лексику танца важно помнить, что танцевальная комбинация только тогда является завершенной, когда в ней задействованы движения ног, рук, корпуса и головы.

5.1. Танцевальная комбинация

Танцевальная комбинация является важнейшим выразительным средством хореографического искусства. В ее структуре должно присутствовать:

1.  Главное, доминирующее движение

2.  Второстепенное, связующее движение

3.  «завершающая точка», которая в соответствующих условиях может быть началом следующей танцевальной фразы.

Самые простые принципы построения танцевальной комбинации:

1.  Развитие движения от простого к сложному. И в этом случае необходимо включить в комбинацию связующее движение.

2.  Последовательность и логика развития движения в сочетании его с другими связующими танцевальными движениями

3.  Использование для развития движения в комбинации различных ракурсов, движений рук, корпуса, уровня, прыжка, падения.

4.  Использование повтора и сочетание его с разнообразием.

Составляя танцевальную комбинацию, необходимо определить ее цели и задачи, форму и структуру, выявить основные и второстепенные движения и задать целостность:

1.  Движения необходимо расположить в определенном порядке

2.  Расположение движений должно быть таким, чтобы комбинация воспринималась зрителем

3.  Комбинация была удобна для исполнения

Если в музыке есть голос, то в хореографии его можно сравнить с движением одного человека, несколько голосов - несколько танцовщиков, исполняющих движения в унисон или врозь. Движения рук, ног - тоже голоса.
5. Работа с исполнителями
Чтобы заинтересовать детей танцем, педагог должен дать общую характеристику танцу, отметить его особенности. Большое значение имеет слушание музыки танца, уяснения ее содержания и особенностей, разбор ее структуры (отдельных частей, музыкальных фраз). Детям можно предложить отметить хлопками акценты, ритмический рисунок, начало новой части, музыкальной фразы и т.д. В процессе разучивания танца педагогу приходится неоднократно возвращаться к содержанию и особенностям прослушанной музыки, помогать детям находить оттенки движения, отражающие характер музыки. Необходимо ввести детей в мир той музыки, под которую они будут танцевать. 
После того как постановщик разработал композицию, лексику, мизансцены, он может приступить к работе с исполнителями, предварительно продумав методику преподавания, включающую 2 метода: 

1. Поставить, потом отработать.

2. Ставить по кускам и сразу отрабатывать.

·  Знакомство с исполнителей с номером. Дать прослушать музыку, рассказать сюжет, увлечь, заинтересовать. 

·  Распределить роли, персонажей, учесть при этом: – технические возможности исполнителей; – индивидуальные качества, внешние качества. 

·  Разучивание движений. Начинается на уроках. Последовательность разучивания движений: 

– движение показать без сопровождения и под музыку;

– если сложное — разделить его на части;

– проучить под счет или бит, акцент каждую часть, постепенно подключая музыку;

– медленно под счет или бит, акцент  объединить части, затем под музыку, когда проучен весь материал, ускорить темп до нужного;

– после разучивания движения тренируются выразительность и эмоциональность.

– разводка номера производится по постановочным кускам:

1. Пройти пешком по рисунку танца.

2. Пройти по рисунку танцевальными движениями.

3. Соединить эти два постановочных куска.

Когда номер разведен, поставлен, начинаются репетиции: 

1. Рабочие репетиции:  на сцене, в костюмах, сводные репетиции 

2. Прогоны

3. Генеральная репетиция — со светом, с гримом. Это пробный спектакль, где показывается первоначальная версия произведения. После генеральной репетиции бывают изменения (сокращения, дополнения).
6. Рисунок танца
Рисунок любого танца, как и вся создаваемая композиция, должен быть подчинен идее хореографического произведения эмоциональному состоянию всех героев, которое проявляется в их танцевальных действиях и поступках. При сочинении рисунка танца  хореограф  должен использовать все возможности, для того чтобы добиться наибольшей выразительности, полнее раскрыть образ, характер, настроение героя. Рисунок танца должен развиваться логично, быть тесно связан с танцевальной лексикой, способствовать наиболее яркому выявлению на сцене танцевального текста. В зависимости от задачи номера  педагог  может симметрично или асимметрично строить рисунок танца. Рисунок танца организует движения танцующих, систематизирует их. Различные построения и перестроения оказывают на зрителя определенное психологическое воздействие, и задача хореографа - добиться, чтобы рисунок танца наиболее полно выражал ту мысль, то настроение и тот характер, которые заложены в номере.

Во время сценических репетиций хореографу   необходимо  проверить построение танцевального рисунка из разных точек зрительного зала, и при необходимости  внести  определенные коррективы. 

Логика развития рисунка танца диктуется в первую очередь задачей, которую ставит  хореограф. Но бывают случаи, когда в соответствии с драматургией номера нужно показать на сцене тревогу, взволнованность или другие яркие эмоциональные состояния героев. Тогда балетмейстер может строить рисунок танца «клочковато», обрывать один рисунок и переходить к другому. 

При постановке танца  необходимо учитывать логику развития рисунка танца, стремиться к разнообразию рисунков, использовать принцип контраста в построении рисунка, выделять основной, первый план рисунка танца, равномерно размещать рисунок по сценической площадке.  
6.1.  Виды танцевального рисунка:
1. Линейные фигуры танца 

2. Круговые фигуры танца 

3. Комбинированные фигуры танца                                                                                         

 6.2  типы танцевального рисунка:                                                                                           
1. Простой рисунок танца–это один рисунок танца, который представляет собой целостную, неразрывную линию (круг, линия, спираль).Простой Рисунок может занимать все планы сцены или располагаться на одном плане сцены.                                                                                                       
2. Сложный рисунок танца–это простой рисунок танца, в структуру которого внесен другой простой рисунок танца. За счет этого конструктивного изменения простой рисунок усложняется.  

3. 3.1. Симметричный рисунок танца. На плане сценической площадки мы рассматривали, где находится ось симметрии –она проходит от центра задника сцены, через центр сцены до середины авансцены. Ось симметрии делит сцену на правую и левую стороны. Симметричный рисунок танца соответствует закону симметрии: при условном сгибании планшета сцены по оси симметрии рисунок танца на правой и левой стороне сцены должны совпасть. 

3.2. Не Симметричный танцевальный рисунок. Если правая и левая сторона рисунка танца, при условном сгибании планшета сцены по оси симметрии, не совпадает, то такой рисунок танца считается не симметричным. В зависимости от творческой задачи балетмейстер может симметрично или асимметрично строить рисунок танца. Некоторое знакомство с геометрией, - говорил ж. Ж. Новерр, - также может принести здесь немалую пользу: наука эта внесет ясность в фигуры танцев, порядок в их комбинации, придаст четкость в формах и, сокращая переходы от фигуры к фигуре, сообщит исполнению больший блеск. 

4. . Одноплановый рисунок танца. На плане сценической площадки мы рассматривали горизонтальные планы сцены. Один рисунок, располагающийся на всей сцене, или занимающий один план сцены – одноплановый рисунок. Одноплановый рисунок может быть простым и сложным, симметричным и не симметричным.                                                                                                

5.  Многоплановый рисунок танца. Несколько отдельных рисунков танца, расположенных на разных планах сцены – многоплановый рисунок танца. Многоплановый рисунок танца может сочетать в себе все виды рисунков танца.

6.3. Приемы сочинения рисунка танца.

  Гомофония- вид многоголосия, в котором  один голос (мелодия) главенствует, а все остальные голоса играют подчиненную роль (сопровождение, аккомпанемент), или мелодия исполняется двумя и более голосами (инструментами) в унисон, когда все равноправны. По ассоциации с музыкальным развитием в хореографии этот прием выступает как способ организации танца солиста( солистов) с кордебалетом аккомпанирование ему (им) ион бывает различных видов:    унисон — солист (солисты) отделены от массы, но танцуют все одну танцевальную связку ; контраст — солист исполняет танцевальную связку , а кордебалет — такие движения , которые выгодно оттеняют, усиливают сольную партию (например солист прыгает, кордебалет приседает);   подтанцовка (аккомпанемент)  - солист исполняет танцевальную связку, кордебалет усиливает его образ, исполняя выборочно нужные движения.

Перекличка — солист исполняет танцевальную связку , которую в точности повторяет кордебалет, а у солиста пауза, проходка или другое контрастное действие с первым движением; упорный бас — кордебалет исполняет одно движение много раз, на фоне этого солист исполняет танцевальную связку. 

Полифония — вид многоголосия, основанный на одновременном гармоническом сочетании и развитии ряда самостоятельных мелодий. В полифоническом развитии одновременно взаимодействуют несколько хореографических тем. Использование в танце полифонического развития рисунка и лексики способствует более яркому и глубокому развитию содержания имитация — хореографическая тема, исполненная одним (несколькими) танцующим, воспроизводимая затем другом (другими), причем первый продолжает исполнение своей темы. «отставание» второго от первого, третьего от второго происходит через два, четыре, шесть ит.д. тактов. Первый (второй, третий) может, закончив тему , повторить ее с кем-то другим или начать новую тему. Все исполнители могут в зависимости от музыки и задания  постановщика закончить или прервать тему вместе. 

Контрапункт (вид полифонии) : согласный- когда проводят две и более самостоятельных тем, не противоборствующих друг с другом, т. е. близких по содержанию; контрастный- когда две и более самостоятельных танцевальных связок по содержанию резко отличаются друг от друга, его используют для того чтобы создать красочность и эмоциональную напряженность композиции, противостоять могут солисты и масса, две-три противоборствующие группы и т. д.  

Повтор-перекличка — не одновременное исполнение танцующими одного лейтмотива или танцевальной связки в разных местах сцены разными танцорами. Повтор не должен отставать далеко: один такт, второй такт — повтор другим исполнителем; или с первого по четвертый такт, а с пятого по восьмой- повтор. В это время у первого исполнителя может быть пауза или другое , менее яркое движение. 

Множественность -  танцевальная связка исполняется одним, затем следует точный повторение , но уже например третьим, потом шестым ит.д. Исполнителей охватывает одно эмоциональное состояние; 

«волна» - повторение, как правило, одного движения каждым исполнителем поочередно в нужном темпе.

6.4.  Сцена

Сцена –прямоугольная деревянная площадка, которая возвышается над полом зрительного зала и имеет небольшой наклон в сторону зрителя. Часто планшет сцены (плоскость сцены) имеет небольшие квадратные люки, которые могу опускаться вниз или подниматься вверх. Кроме этого на планшете сцены есть круг, который может вращаться. (см. Приложение 1)

Сценическая площадка ограничена для зрительского восприятия по задней стенке занавесом, который называется «задник», по правой и левой сторонам кулисами. 

Кулиса –это занавес, который располагается по диагонали к сценической площадке и образует пространство для входа и выхода артистов на сцену и со сцены.

Часть сценической площадки, которая выступает за занавес в сторону зрительного зала, называется авансцена и имеет дугообразную форму.  

Сценическую площадку со стороны зрителя закрывает занавес, который с началом представления раздвигается и открывает сцену.  

 По бокам сцены имеются «карманы», где хранятся декорации и сценический инвентарь. Перед сценической площадкой имеется пространство для оркестра –оркестровая яма. Места музыкантов располагаются на уровне пола зрительного зала и скрыты от зрителя передней стенкой сцены. 

По правой и левой сторонам, сверху, по линии авансцены располагаются осветительные приборы и другая световая техника. План сцен. (см. Приложение 2)

 В творчестве балетмейстера сценическая площадка условно делится на три план, а сцены по горизонтали: первый план сцены –уровень 1-ых кулис, второй план сцены –уровень 2-ых кулис, третий план сцены - уровень 3-их кулис. Нумерация кулис начинается от зрительного зала вглубь сцены. Все обозначения на сценической площадке даются «со стороны зрителя».От Соединения правого верхнего угла с левым нижним углом и от соединения левого верхнего угла с правым нижним углом образуются две диагонали, при пересечении которых находится центр сцены. От середины задника сцены, через центр сцены, до середины авансцены проходит условная линия оси симметрии , которая делит сцену на правую и левую стороны.

7. Драматургия танца
Драматургия – может быть сюжетной и бессюжетной. Драматургию выстраивать сложно, т.к. конфликт внутренний.

 Экспозиция — знакомство зрителей с действующими лицами. Экспозиция помогает составить представление о характере героев. С помощью особенностей костюма и декорационного оформления, стиля и манеры исполнения выявляются приметы времени, воссоздаются образ эпохи, место действия. Действие может развиваться неторопливо, постепенно, а может — динамично, активно. Длительность экспозиции зависит от той задачи, которую решает здесь балетмейстер, от его интерпретации произведения в целом, от музыкального материала, строящегося, в свою очередь, на основе сценария сочинения, его ком- позиционного плана. 

Завязка -  само название этой части говорит о том, что здесь завязывается и начинается действие: здесь герои знакомятся друг с другом, между ними либо между ними и какой-то третьей силой возникают конфликты. 

Ступени перед кульминацией (развитие действия) — та часть произведения, в которой развертывается действие. Конфликт, черты которого определились в завязке, обретает определенность, становится напряженным. Ступени перед кульминацией могут быть выстроены из нескольких эпизодов. Количество их и длительность, как правило, определяются динамикой развертывания сюжета. От ступени к ступени она должна нарастать, подводя действие к кульминации. Иногда, для того чтобы подчеркнуть силу кульминации, нужно для контраста прибегнуть к снижению напряженности действия. В этой же части раскрываются разные стороны личности героев, выявляются основные направления развития их характеров, определяются линии их поведения. Эта сеть отношений, переживаний, конфликтов сплетается в единый драматургический узел, всё более привлекая внимание зрителей к событиям, отношениям героев, к их переживаниям. В этой части хореографического произведения в процессе развития действия для некоторых второстепенных персонажей может наступить кульминация их сценической жизни и даже развязка, но всё это должно способствовать развитию драматургии, характеров главных действующих лиц.

 Кульминация — наивысшая точка развития драматургии хореографического произведения. Здесь достигает наивысшего эмоционального накала динамика развития сюжета, взаимоотношений героев. В бессюжетном хореографическом номере кульминация должна маркироваться наиболее интересным рисунком танца, наиболее ярким хореографическим текстом, т. е. композицией танца. Кульминации обычно соответствует также наибольшая эмоциональная напряженность исполнения.
Развязка — завершает действие. Может быть либо мгновенной (кода), резко обрывающей действие и становящейся финалом произведения, либо постепенной. Выбор формы развязки зависит от задачи, которую ставят перед произведением его авторы. Развязка — идейно- нравственный итог сочинения.
7.1. Миниатюра
Миниатюра – с латинского и итальянского уменьшенное подобие чего-либо, хореографическая миниатюра – это законченное по содержанию и форме, ограниченная по времени (приблизительно до трёх минут),по количеству исполнителей ( от одного до шести человек). 

Музыка должна быть яркой, законченной по форме и содержанию (без урезания) – без компиляции, образной и укладываться по временным рамкам. 

Лексика предельно выразительна (т.е. балетмейстерский поиск). Использовать хореографический символ, пластический мотив метафоры.
Виды хореографических миниатюр: 
1. Миниатюра-образ – бессюжетная драматургия. 

2. Миниатюра-рассказ – сюжет имеет повествовательный характер, предельно сжата по содержанию, желательно не менее двух человек.

3.  Миниатюра-плакат. Плакат обычно в виде рисунка, изображения, сопровождающего кратким текстом. Выполняет задачи наглядной агитации, пропаганды, информации, рекламы.

- конкретность,

 - выразительность, 

- идейность (идея выражается в символах). 
Световое оформление, цветовое оформление. Лексика должна быть образной и символической.     

4. Миниатюра-монолог. Монолог с греческого языка означает рассказ о себе или монолог с собой. Это речь действующего лица, выключение из разговорного общения и не предполагающая непосредственного отклика в отличие от диалога. Речь наедине с самим собой. 

5.  Миниатюра - диалог. С греческого языка – разговор между двумя голосами. Обязательно присутствуют вопрос, ответ. Диалог - согласия – что-то с чем-то в унисон. Диалог — разногласия.

6. Тематический танец, как форма сценической хореографии
Тематический танец– это хореографическая форма, это такое хореографическое произведение, к которому прорабатывается тема или большая проблема или очень качественная балетмейстерская работа к проработке какого-либо образа.
Возможные темы: добра и зла, мира, труда, любви, войны, героизма, дружбы.
7.2. Тематический танец. 
Тематический танец делиться на два вида:  

1. Тематический танец;       

2. Сюжетный тематический танец.       

По количественному составу: массовые исполнители в жанре лирическом, трагическом, героическом. Одна и та же тема может быть решена в различном жанре. 
Принцип построения тематического танца.
1. Один, два художественных образа.

2. Драматургия строится по принципу бессюжетного танца, т.е. нет сюжета, а тема выражается через идейно-эмоциональную сторону содержания. Конфликт может быть внутренним, если тематический танец построен на одном образе или происходит между двумя обобщенными образами (добра и зла).

3. Поиск содержания может идти в следующих направлениях:

· Концентрация высоких идей, убеждений.

· Раскрытие характера и эмоционального состояния человека. Обобщение в таких произведениях происходит путем выявления существенных характерных черт образа.

4. Неотъемлемым свойством тематической хореографии является тенденция – идея, смысл, навязываемый какому- либо герою, постановщик прямо и откровенно заявляет о своих позициях, взглядах и убеждениях о том, что пропагандировал своим произведением (зачем война, зачем добро).
Сюжетный тематический танец
Представляет собой одну из самых трудных форм сценического искусства. Сложность заключается не только в отражении важных существенных тем, но и в необходимости раскрытия, развития характеров, чувств, действий и взаимоотношение действующих лиц внутри этих тем.
Истоком возникновения является сюжетный танец
Сюжетный тематический танец и сюжетный танец композиция представляет систему образа, их взаимосвязь, взаимоотношения создают вместе образ в целом.

Сюжетный тематический танец не всегда носит тенденциозный характер. Постановщик предоставляет зрителю судить о проблемах, поставленных в хореографическом произведении. Однако он своим решением образов вызывает свое отношение к событиям, подводя тактично зрителя к определенному выводу, т.е. расшифровки идеи номера.

7.3.  Сценарий танца 

·  Время и место действия танца 

·  Обстановка, в которой возникает действие  

·  Характеристика действующих лиц      

·  Последовательно описанная экспозиция, завязка, ступени развития действия, кульминация, развязка. 

·  Указывается предположительный характер хореографической формы танца 

·  Отмечается характер музыки, её темп, размер, делается точный хронометраж всего танца в минутах и отдельных эпизодов в секундах с указанием примерного числа тактов музыки, характера её звучания.

7.4.  Композиционный план:

1. Название номера

2. Объем по времени (хронометраж)

3. Автор музыки

4. Количество участников и их образная характеристика

5. Тема - межличностных отношений взаимоотношения детей в коллективе.

6. Идея - дружба, взаимовыручка побеждает страх.

7. Время действия (исторический период, время года, суток)

8. Место действия (страна, область, село, берег реки, поляна или помещение)

9. Перечисление и образная характеристика действующих лиц (сюжета) или образа в целом (в бессюжетном танце)

10. Драматургия (сюжетная или бессюжетная, в соответствии с музыкальной драматургией)

·  Экспозиция

·  Завязка

·  Развитие действия

·  Кульминация

·  Развязка

11. Анализ музыкального произведения (таблица: размер, темп, фразы, такты.)

12. Художественное оформление (свет, декорации, костюмы, аксессуары)

13. Список исполнителей

8. Название детского танца
Название танца подчинено его теме и идеи. Название — это ввод в танец и на сколько он будет точен, ярок и выразителен зависит от фантазии балетмейстера. Есть многочисленная классификация для выбора названия танца.

· Возможные названия по теме произведения: добра и зла, мира, труда, любви, войны, героизма, дружбы. А тек же действие, образ, характер.

· В название танца действие (например «бегу,бегу, подпрыгиваю») читается озорное, веселое настроение и образ маленького ребенка. 

· В название танца характер (например «нехочуха»), читается действие и образ ленивого, капризного ребенка.

· В название танца образ (например «одуванчики»), читается действие перевоплощение и характер яркий, легкий.

· Название по предмету, использованного в танцевальной композиции. Например «скамеечка»

· Название по драматургии танца например:

Экспозиция - знакомство зрителей с действующими лицами («подруженьки»)

Завязка - завязывается и начинается действие («обнимашки»)

Развитие действия — развертывается действие («поймай звезду»)

Кульминация — наивысшая точка развития драматургии хореографического произведения («ссора»)

Развязка — завершает действие («что нам стоит  дом построить!», «примирение»).
9. Костюм
Танцевальный костюм - есть художественное оформление, поэтому сценический костюм всегда тесно связан с содержанием танца. Он помогает создать исполнителю характерный образ, оттенить наиболее значительные его черты. (см. Приложение 3)

«костюм — это вторая оболочка актера, это неотделимое от его существа, это видимая личина его сценического образа, которая должна так целостно слиться с ним, чтобы стать неотразимой». (а. Таиров)

 Изменение художественного стиля всегда связано с большими переменами в обществе. Происходят они в течении длительного исторического развития. В России до 1917 года стиль менялся столетиями. Со сменой строя на социалистический сценический костюм стал очень стремительно развиваться. Это связано с стремительным развитием страны. Менялись города, развивалось промышленное производство, сельское хозяйство, появились новые профессии, вырос процент грамотность населения, менялись отношения производственные и бытовые. Появились новые синтетические, легкие ткани. 

 С появлением профессиональный хореографических ансамблей танца и. Моисеева «танцы народов мира», н. Надеждина «Березка», и т. д. появились и танцевальные студии для детей 1957 год ансамбль песни и пляски имени в. С. Локтева 

В танце «школьная полька» детский костюм уже характеризовал образ ученика того времени. С развитием репертуара  костюм становился у девочек короче, у мальчиков чаще стили использовать шорты, легкая обувь. Костюмы к народному танцу тоже стали короче, легче. 

В наше время детский костюм развивается с требованием современности. Разработка подбор ткани и пошив лучше доверить профессионалам: художникам по костюмам, конструктору, швее. 

Не каждый мастер справится с пошивом костюма для выступления, где используют особенный крой, швы, ткани и фурнитуру. Поэтому выбор хорошего специалиста по танцевальным костюмам– первостепенная задача, но не единственная: даже самой опытной швее всё равно не обойтись без участия педагога - балетмейстера. Успех костюма во многом зависит от заказчика, так как только он имеет полное представление о том, как должен выглядеть костюм во время выступления, какие движения будут в нем выполняться, с какого ракурса на него будут смотреть и многое, многое другое.
9.1. Выбор ткани и швов: 

При заказе нужно определить: тянется ткань или нет. Если костюм должен сидеть «по фигуре» - стоит отдать предпочтения тянущимся тканям. Это облегчит жизнь мастеру, так как можно использовать упрощенный крой и костюм всё равно «сядет». При пошиве из эластичных тканей на машинках используют шов-зигзаг или специальный стрейч- шов, либо выполняют швы на оверлоке (такой шов выглядит как две параллельных ровных строчки с лицевой стороны и узорный широкий многониточный шов с изнаночной).

Естественно, что самый оптимальный вариант ткани в детской современной хореографии- стрейч. Наиболее популярен бифлекс, причем матовый. Глянцевые, кислотные или слишком пестрые ткани смотрятся дешево и безвкусно (именно в современном танце, это не относится к шоу-номерам или к эстрадной хореографии, к примеру). 
Опасно работать с сеткой, если она не имеет основу стрейч, поскольку ткань очень нежная и часто рвется от натяжения. Также нужно обратить внимание на сочетание нескольких цветов в одном костюме, поскольку при стирке они могут окраситься. И если были использованы контрастные цвета, например, белый и черный, то белая часть костюма может стать серой.

В танцевальных костюмах, если соответствуют стилю, используются блестящие ткани . Возможна даже пайеточная ткань на трикотажной основе. Сейчас широко распространено сублимационная печать по ткани, на любой ткани: шелк, габардин, бифлекс делают узоры и переливы. Аппликации на костюмах не должны стягивать, важно, чтобы ткани были такой же растяжимости, как и основа. Готовое изделие не должно терять эластичности, поэтому все элементы пришиваются зигзагом.   

9.2 Особенности кроя 

Главное отличие качественно скроенного костюма для танца - он не сковывает движения. При наклонах, поднятии рук и ног ткань нигде не тянет, не морщит, не поднимается и не оттопыривается. Если ткань сама по себе не решает эти задачи за счет эластичности, при крое добавляют дополнительные детали – ластовицы. В случае, когда ластовицы визуально портят костюм, иногда низ проймы рукава оставляют не зашитым, что тоже дает свободу движению рук.
Бывает, нужно добавить эластичности на спине, чтобы при наклонах, скручивании ничего не тянуло. Тогда посредине спинки делают специальную шлицу – это складка на ткани или разрез, который благодаря специальной «заплатке» выглядит незаметным.

Если костюм с рукавами из эластичности ткани , то ластовицы не надо  ткани обычно хватает. Но сама выкройка в пройме должна быть сделана максимально точно, чтобы ткань не натягивалась на расстоянии от подмышки, но и не стягивала плечо. При пошиве комбинезонов не стоит выбирать фасоны с передним швом: он не дает прогибаться в спине и не эстетично делит пополам зону бикини. 

Сшитый костюм идеально по телу, через полгода ребенку становится мал! Поэтому обязательно нужен запас на штанине и рукаве, детям часто приходится надевать чужой костюм (когда один ребенок заменяет отсутствующего), а фигуры у всех детей разные.

9.3. Фурнитура, застежки, декоративные элементы

Фурнитуру лучше не использовать в современном детском танце.  Выполняете кувырок – нельзя размещать застежку на шее или спине, в танце есть поддержки – застежка на боковом шве также недопустима и т.д. Если без застежки не обойтись, нужно выбрать место там, где она не будет мешать. То же касается декоративных элементов – страз, пайеток, бусин и пр. Использовать нужно качественную фурнитуру, которая выдержит многократные повышенные нагрузки на изделие.

Если приходится делать застежки, то и пуговицы, и кнопки, и крючки подходят. Крючки желательно чередовать сторонами (чтобы не были все крючки с одной стороны, а "зацепки" с другой, иначе есть риск расстегивания). Молниями пользуемся в самых исключительных случаях: потайные молнии очень часто ломаются, а если дети маленькие, дергают замок, остаются дырки. Тракторная молния - не комфортная к телу.

Стразы - однозначно пришиваемые или стразы горячей фиксации.

Задача заказчика – дать мастеру максимально полную информацию о том, как костюм должен выглядеть и какими свойствами обладать. Для этого необходимо во всех подробностях представить выступление – учесть все движения, перемещения, прическу, освещение, взаимодействие с реквизитом, декорациями и т.д. Нужно также помнить про безопасность, удобство и выбирать качественные ткани и фурнитуру, чтобы костюм выдержал все испытания и не подвел в самый ответственный момент.

II. ПРАКТИЧЕСКАЯ ЧАСТЬ
1. Замысел
Замыслом данного танца послужил мультфильм «как львенок и черепаха пели песню». Советские мультфильмы для малышей.
Тема мультфильма - танец как зарисовка образов главных героев, сольные варианты, массовые. Тема межличностных отношений взаимоотношения детей в коллективе.

Работа с музыкой.

·  Прослушивание и подбор музыкального произведения с целью соответствия с замыслом, а именно музыка Г. Гладкова к данному мультфильму песня черепахи и львенка в джазовой обработке, и афро-джаз песня «мой афро-джаз» (барабаны).

Анализ музыкального произведения:

· Определились две части спокойная и энергичная. Впервой части в стиле джаз. 5 музыкальных периодов, музыкальный размер 4/4, вторая доля синкопированная . Вторая музыкальная часть в стиле афро-джаз, музыкальный размер 4/4, акцент на первую долю, 6 музыкальных периодов. Сложная форма компоновки музыкального произведения.
Содержание:

Первая часть 

·  1 музыкальный квадрат- слова черепахи

·  7 музыкальных квадратов — период (труба)

·  2   музыкальных квадрата — синкопированный переход

·  7  музыкальных квадратов -  период (фортепиано)

·  1  музыкальный квадрат — пауза

·  2   музыкальных квадрата — синкопированный переход

·  8  музыкальных квадратов -  период (ксилофон)

·  4 музыкальных квадратов -  крещендо crescendo, рык льва.
Вторая часть 

·  4 музыкальных квадрата  - сольные барабаны (высокий звук), 

· 8 музыкальных квадрата — барабаны, усиление звука ( высокий и средний звук),

· 20 музыкальных квадрата — оркестр (барабаны и медно духовые инструменты).

· 4 музыкальных квадрата - сольные барабаны (высокий звук), 

· 16 музыкальных квадрата — оркестр  (барабаны и медно духовые инструменты).

· 4 музыкальных квадрата — крещендо crescendo, рык льва.
·  Весь музыкальный материал был подобран в интернете.

·   Драматургия музыкального материала позволила определить драматургию танца.
2. Работа над образом
Так как в музыке уже звучит львиный рык, то главный персонаж является лев. Но он на протяжении всего танца будет присутствовать только в воображении исполнителей. Сами исполнители раскрывают образ детей африканской деревни. У каждого исполнителя свой характерный образ. 

Разработка лексического материала основной ход

Лексика в стиле афро-джаз. 
3. Сценарий танца 
· Время и место действия танца. Африканская деревня.

· Обстановка, в которой возникает действие. Дети собираются на площади деревни. 

· Характеристика действующих лиц. Веселые, готовы к общению, к массовым играм  дети.   

· Последовательно описанная экспозиция, завязка, ступени развития действия, кульминация, развязка. 

Экспозиция. После трудового дня дети собираются на центральной площади африканской деревни по двоя, по троя, по одному. Самая маленькая девочка, обиженная на подругу, уходит в противоположенную сторону.

Завязка. Мирно беседуя, все дети собрались  на площади. Неожиданно раздался львиный рык. От испуга все падают. Одновременно маленькая девочка выбегает на середину и показывает какой страшный зверь. 

Ступени развития действия. Все дети собираются вокруг маленькой выдумщицы. В своих фантазиях она увлеклась демонстрируя как она храбро сражается с львом. Старшая девочка решает ее остановить. Подходит со спины и кладет руку на плечо. Малышка очень испугалась, громко визгнула. Все дети тоже испугались и разбежались в разные стороны. Самая сильная духом девочка собирает всех вместе, и они идут прогонять льва, но опять раздается рык, храбрая девочка падает в обморок. Ее тащат за ноги обратно. Ее подружка протягивает ей руку помощи, в ответ те тоже ее пугает. Подружка уходит и создает свой отряд бойцов.

Кульминация. Организовались две враждующие группировки, которые друг перед другом демонстрировали свою храбрость, ловкость. Но впоследствии они слились в общей пляске. Когда все вместе, тогда не страшно. 

Развязка. Львиный рык прерывает танец. Все остаются в уверенных в себе позах.

· Характер хореографической формы танца - сюжетный танец

· Характер музыки.

Первая часть - спокойная, расслабляющая. Вторая часть — таинственная, бодрая, шутливая. 

· Темп в первой части - умеренный, во второй части - быстрый. 

· Размер4/4.

· Хронометраж танца 3.35сек.

Первая часть 1.12 сек. 5 музыкальных периодов

Вторая часть 2.23 сек. 6 музыкальных периодов.
4.  Композиционный план
1. Название номера «африканская история»

2. Объем по времени  3.35

3. Автор музыки г. Гладков, этнографическая африканская музыка.

4. Количество участников и их образная характеристика 10 участников. Дети Африки

5. Тема межличностных отношений взаимоотношения детей в коллективе.

6. Идея. В сложной жизненной ситуации на основе непосредственного поведения детей, раскрываются особенности детского характера. Дружба помогает преодолеть все невзгоды.

7. Время действия - после рабочего дня

8. Место действия африканская деревня

9. Перечисление и образная характеристика действующих лиц - веселые, озорные дети.

10. Драматургия:

Экспозиция. После трудового дня дети собираются на центральной площади африканской деревни по двоя, по троя, по одному. Самая маленькая девочка, обиженная на подругу, уходит в противоположенную сторону.

Завязка. Мирно беседуя, все дети собрались  на площади. Неожиданно раздался львиный рык. От испуга все падают. Одновременно маленькая девочка выбегает на середину и показывает какой страшный зверь. 

Ступени развития действия. 

1. Все дети собираются вокруг маленькой выдумщицы. В своих фантазиях она увлеклась демонстрируя как она храбро сражается с львом. Старшая девочка решает ее остановить. Подходит со спины и кладет руку на плечо. Малышка очень испугалась, громко визгнула. Все дети тоже испугались и разбежались в разные стороны. 

2. Самая сильная духом девочка собирает всех вместе, и они идут прогонять льва, но опять раздается рык, храбрая девочка падает в обморок. Ее тащат за ноги обратно. Ее подружка протягивает ей руку помощи, в ответ те тоже ее пугает. Подружка уходит и создает свой отряд бойцов.

Кульминация. Организовались две враждующие группировки, которые друг перед другом демонстрировали свою храбрость, ловкость. Но впоследствии они слились в общей пляске. Когда все вместе, тогда не страшно. 

Развязка. Львиный рык прерывает танец. Все остаются в уверенных в себе позах.

11. Анализ музыкального произведения (таблица: размер, темп, фразы, такты.)

12. Костюм. Роспись ткани бифлекс по мотивам африканского рисунка - сублимационная печать. Костюм — комбинированный, эластичный купальник и лосины. Юбка -эластичная сетка.
Таблица 1.  Анализ музыкального произведения. В таблице могут быть разделы: части танца, фразы, такты, драматургия, рисунок, движения.
	Части   
	       Такты
	Аудиодорожка
	Драматургия

	Первая часть 1мин.

12сек.
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	 слова Черепахи 0.03 с.
	Экспазиция

	
	
	период (труба)  0.19 с.
	Выход 2 участника, убегают за кулисы

	
	
	синкопированный переход 0.20 с.
	Выход 2 участника, убегают за кулисы

	
	
	период (фортепиано) 0.25 с.
	Выход 2 участника, убегают за кулисы

	
	
	Пауза труба 0.38с.
	Выход 2 участника, убегают за кулисы

	
	
	синкопированный переход 0.42 с.
	Выход 2 участника, убегают за кулисы

	
	
	период (ксилофон) 0.46 с.
	Все на сцене

	
	
	Crescendo 1.02 с.
	

	
	
	львиный рык 1.12 с.
	

	Вторая часть

2мин.

23 сек.
	
	сольные барабаны (высокий звук) 1.15 с. 4- квадрат 1.23 с. слова
	Завязка. Испуганная маленькая девочка выбегает на середину

	
	
	барабаны, усиление звука 1.25 с.
	

	
	
	барабаны, усиление звука 1.43.с.4- квадрат1.41 с. усиление звука. слова
	

	
	
	Оркестр 1.45 с.
	Ступени развития действия

	
	
	Оркестр. 4- квадрат 2.04 с. усиление звука. слова
	1 ступень

	
	
	оркестр
	

	
	
	Оркестр. 3-квадрат, 2.19 с. звук обезьянки
	

	
	
	Оркестр. 3-квадрат, 2.19 с. звук обезьянки, 2.32 с.4- квадрат 2.04 с. усиление звука. слова
	2 ступень

	
	
	сольные барабаны 2.33 с. 4- квадрат 2.04 с. усиление звука. слова
	

	
	
	Усиливается звук барабанов 2.42 с.3-квадрат, 2.19 с. звук обезьянки
	

	
	
	3-квадрат, 2.19 с. звук обезьянки
	Кульминация. Разделились на две группы

	
	
	Оркестр 3.02
	 Общая пляска

	
	
	
	

	
	
	львиный рык 3.30 с.
	Развязка. Позы

	
	
	Музыкальный квадрат.    Счёт: и1, и2, и3,и4. -Такт
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