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Форма рондо в старших классах ДМШ. Исторический аспект.

Форма (лат. - вид, образ, внешность) имеет несколько значений:

1) композиционный план («форма - схема» по Б. Асафьеву или «форма сочинения» по П. Чайковскому)

2) эстетический порядок в музыкальной композиции (forme — значит «красота» по словам М.И. Глинки).

Formoso- красивое, прекрасное.

Музыка - искусство, живущее во времени, иначе, реально оживающее во времени. Поэтому вопрос организации времени, вопрос формы - насущный вопрос.

Форма рондо (фр.- круг) - одна из самых распространённых музыкальных форм, прошедшая длительный путь исторического развития. В её основе лежит принцип чередования главной, неизменяемой темы, рефрена, и постоянно обновляемых эпизодов. Термин рефрен равнозначен термину припев.

Песня типа «запев - припев», в тексте которой постоянно обновляемый запев сопоставляется со стабильным припевом, - один из источников формы рондо. В рондо возникает как бы движение по кругу (a-b-a-c-a...). Эта общая схема в каждую эпоху реализуется по- разному.

I. Истоки рондо в народном творчестве бардов, рапсодов, акынов, ашугов (что вижу, то пою). Г. Головинский: «на бескрайней дороге свободного импровизирования необходимы своего рода вехи... Подобными вехами и служат периодически повторяемые музыкальные мысли, фразы и т.д. Например, так построены французские ронды - хороводы, в России - припевные восклицания «Ай, люли», в Азербайджане - мугамы, в Туркмении - «овезым», в Латвии - танец «Мельничка». Схема народных хороводов = B-A-B-A.
II. В профессиональной музыке впервые рондо появилось в творчестве французских клавесинистов XVII-XVIII веков. Это: Ф. Куперен («Жнецы», «Сборщицы винограда»), Ж. Рамо («Нежные жалобы»), Ф. Дандрие («Страдающая»), К. Дакен («Кукушка»). У клавесинистов рондо — это небольшие пьесы с программными заголовками, либо- портреты: «Нежная», «Любимая», «Страдающая» и т д, либо какое-либо трудовое действие: «Сборщицы винограда», «Жнецы». Схема сложилась A-B-A-C-A..., где А = рефрен, а Б, С = куплеты. Рефрен - квадратный период, и только в основной тональности. Куплетов было от 2-х до 9 в тональностях первой степени родства. Они носили серединно-разработочный характер, близки рефрену (иногда это и был рефрен, но не в главной тональности). Конраста не было. Один художественный образ - в этом близость к народному творчеству. В качестве примера рассмотрим форму пьесы Ф. Куперена «Жнецы»: A-B-A-C-A-D-A. 1-й куплет - ряд тетрахордов. 2-й куплет - те же тетрахорды и оминоренная музыка рефрена. 3-й куплет даёт светлую темброво-регистровую окраску, а затем вводит совсем иную музыку свирельно-пасторального характера.

III. В эпоху венского классицизма стремление отобразить контрасты окружающего мира в пределах одной музыкальной формы вызвало к жизни появление сонатно-симфонического цикла.

Драматические события сонатных allegro, лирико-философское содержание медленных частей необходимо было уравновесить оживлённым, «беспроблемным» финалом. Очень кстати оказалась форма рондо. Его художественная задача – постоянным возвращением к основной теме, словно увлекающей всех и вся в весёлом танце, создать картину единства в разнообразии, и с помощью такой картины объединения в общем действе, танце и веселье завершить цикл.

Общий характер рондо таким образом определяется закономерностями цикла, финал (рондо) которого писался в оживлённом темпе и был связан с музыкой народного песенно-танцевального характера.

Рондо у венских классиков основано на гомофонно-гармоническом музыкальном мышлении и имеет ясный, строго упорядоченный характер: это схема A-B-A-C-A (по сравнению с французскими клавесинистами уменьшается количество эпизодов, так теперь именуются бывшие куплеты), и что особенно существенно, появляется контраст между рефреном и эпизодами, а также между эпизодами. Рефрен теперь – это простая двух-трёхчастная форма. При повторении часто варьируется и может сокращаться до периода. Первый эпизод В тяготеет к доминантовой тональности. По форме это период или двух-трёхчастная форма. Второй эпизод тяготеет к одноименной или субдоминантовой тональности. Рондо завершается большой кодой с прощальными перекличками, интонационными диалогами в крайних регистрах. Кода нужна для завершения всего цикла, а не только финала.

Сравним рондо Й. Гайдна, В.А. Моцарта, Л. Бетховена. Предтечей рондо Гайдна были рондо Ф.Э. Баха. Гайдн почитал творчество гамбургского Баха, который обогатил тематизм рондо эмоционально и образно. Рондо Ф.Э. Баха — это фантазии. Но фантазии его были неуправляемы, и рушили форму. По словам биографа Гайдна П. Вульфиуса «В способности Гайдна не терять из виду границ, очерчиваемых мыслью, заложено его превосходство над столь почитаемым им Ф.Э. Бахом».

В гайдновских рондо преобладает танцевальность со скерцозным оттенком. Тип танца различен: это или изящный менуэт, или ярко демократичный, народный по характеру танец. Например: венгерское рондо из трио № 25. В его рондо велика роль вариационности и сложной трёхчастной формы. Финалы нескольких сонат (№ 2, 20, 24,40 по ред. К. Мартинсена) — это двойная сложная трёхчастная форма А-Б-А-Б/1-А/2. Для финалов симфоний Гайдн уже использовал рондо-сонату (лондонская симфония № 103 и симфония № 88).

Моцартовские рондо делятся (по В. Цуккерману) на 2 группы: моторно-скерцозные и певуче-лирические. Часто название ронд не соответствует реальной форме. Так, известное рондо D-dur k 485 — это монотематическая сонатная форма, где главная тема звучит более десяти раз. Рондо Alla turka из сонаты A-dur — это сложная трёхчастная форма с припевом. А вот рондо К 511 a-moll абсолютно классично. Рефрен лирико-элегического характера, но есть скрытая, постепенно нарастающая конфликтность, что говорит о внутренних глубоких процессах. По словам В Цуккермана в рондо a-moll «Моцарт грациозный, Моцарт сияющий и Моцарт трагический слились воедино». Пример использования формы рондо в операх Моцарта - ария Фигаро «Мальчик резвый».

Бетховенские рондо. От Гайдна - земной характер, жизнерадостность, черты народности. От Моцарта - лиризм в медленных рондо, высокое искусство варьирования. Бетховен использует форму рондо в качестве финалов сонат. Из тридцати двух сонат каждая третья - это финал в форме рондо (сонаты № 2, 4, 7, 8, 9, 10, 11, 15, 16, 21). В сонате № 10 (ор. 14 № 2) финал-скерцо, но по форме это также рондо. Все пять фортепианных концертов Бетховена имеют рондо-финалы. Но это не простое рондо, а рондо-соната. Её схема: А-В-А-С-А-В/1-А. Отличие от сонаты: за побочной темой (эпизод В) следует не разработка, а главная тема в основной тональности. Отличие от рондо: вместо третьего эпизода Д следует побочная тема (1-й эпизод В) в основной тональности.

Есть у Бетховена самостоятельные рондо. Это рондо ор. 51 № 1 и № 2 и знаменитое рондо ор. 129 «Ярость по поводу потерянного гроша». Его схема на первый взгляд классична (А-В-А-С-А+КОДА ), если не сравнить размеры всех составляющих формы, а именно: из 440 тактов всего рондо 283 такта приходится на последний рефрен и коду, то есть это грандиозная разработка и реприза. Рондо опубликовано после смерти композитора, оно было не доработано, и некоторые фрагменты дорабатывали А. Диабелли или К. Черни. Название рондо дал Шиндлер, знавший, вероятно, о намерениях композитора. В. Цуккерман: это «длинное комическое повествование, где с клинической тщательностью исследуются разнообразнейшие психологические этапы - надежда и первые приступы раздражения, бестолковые поиски (блуждания по тональностям) и мечта найти, и, наконец, бешеная ярость человека, который рвёт и мечет, ибо искомый предмет всё-таки не нашёлся».

IV. Рондо-каприччио «Ярость по поводу потерянного гроша» ор. 129 явилось своеобразным провозвестником свободного рондо XIX-XX веков.

Рондо по-прежнему используется для завершения циклов (рондо-соната). Но чаще привлекается как самостоятельная форма.

Западноевропейские композиторы-романтики и русские композиторы-классики (М. Глинка, А. Даргомыжский) применяют форму рондо для воплощения гораздо более разнообразных художественных задач в сравнении с венскими классиками. Поэтому и общая композиция рондо, и соотношение частей, их размеры и количество далеко не столь единообразны, как в строгом классическом рондо: у Р. Шумана возникает особый вариант многотемного калейдоскопического рондо, близкого к излюбленной сюите миниатюр (Iч «Венского карнавала»), рондо-соната в «Интродукции и Рондо-каприччиозо» К. Сен-Санса. Распространяется форма т.н. рондообразная (пятичастная) А-В-А-В-А, где середина и реприза повторяются, иначе-трёхчастная форма с повтором второго и третьего разделов. Такую форму мы встречаем в «Песнях без слов» Ф. Мендельсона, ноктюрнах Ф. Шопена, в ноктюрне «Грёзы любви» и «Кампанелле» Ф. Листа.

Рондообразность проникает в вокальную, романсовую музыку. Такую форму мы находим в произведениях М. Глинки (романс «Сомнение», «Вальс-фантазия», рондо Фарлафа из оперы «Руслан и Людмила»). В России композиторы «кучкисты» мало использовали рондо. Можно назвать романс А. Бородина «Спящая княжна», нельзя не упомянуть «Картинки с выставки» М. Мусоргского, где роль рефрена - «Прогулки» свелась к связке между значимыми эпизодами, собственно «Картинками».

V. В XX веке рондо можно часто встретить у Д. Кабалевского, С. Прокофьева. Есть рондо у Р. Глиэра - финал концерта для голоса с оркестром, у А. Хачатуряна в финале его знаменитого скрипичного концерта. У Кабалевского много самостоятельных рондо. Это: Рондо-танец, Рондо-марш, Рондо-песня, Рондо-токката ор. 60, рондо ор. 30, а рондо ор. 59 a-moll написано в качестве обязательной пьесы к I конкурсу П. Чайковского в 1958 году. Оно многочастное, сложное по форме. Рондо Кабалевский использовал и в операх «Кола Брюньон» и «Семья Тараса». Гениальный русский композитор С. Прокофьев также использовал рондо в опере-эпопее «Война и мир». Это поэтический вальс в сцене на балу (Наташа Ростова и Андрей Болконский). Есть рондо и в опере «Дуэнья» (VI картина-менуэт), и в опере «Семён Котко».

С. Прокофьев использует форму рондо и в фортепианных пьесах: Гавот ор. 32 № 3, «Марш» из оперы «Любовь к трём апельсинам», «Джульетта-девочка» из сюиты «Ромео и Джульетта» и др. Форма рондо в «Джульетте-девочке» не совсем обычная: А-В-А-С-А-ДС-А-кода. Такой же вариант формы рондо в Рондо ор. 89 № 8: А-В-А-С-А-ДВ-А.
В качестве итога хочется процитировать Г. Головинского, одного из исследователей формы рондо: «Выразительные возможности рондо не исчерпаны. И в «чистом» виде, и в сочетании с принципами других форм рондо может служить воплощению интересных творческих замыслов».
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