Черты стиля русского музыкального барокко в духовном хоровом концерте Д.С. Бортнянского.

  Полная мысли и чувств русская духовная музыка является благодатной основой для нравственного воспитания подрастающего поколения и развития хоровой исполнительской культуры. Активным становится обращение учёных и педагогов к вопросам возрождения традиций обучения духовной музыке в общеобразовательной школе - И.В. Кошмина, Е.Д. Критская, Г.П. Сергеева, Т.С. Шмагина, О.Я. Якунина и другие. Красота и величие древнерусской музыки побудили музыковедов к её изучению. Исследование русской музыки XVII - XVIII веков отражено в трудах Б. В. Асафьева, Ю. В. Келдыша, Д. С. Лихачёва, Т. Н. Ливановой, Т. Ф. Владышевской, Н. А. Герасимовой-Персидской.
  На сегодняшний день интерес к музыке духовно - певческой традиции достаточно прочен. Для студентов, молодых дирижёров, будущих учителей музыки изучение этого богатейшего пласта отечественной культуры является весьма актуальным, прежде всего с точки зрения изучения истории русского хорового искусства и дальнейшей профессиональной самореализации. В данной работе мы обратились к жанру русского духовного хорового концерта в творчестве Д.С. Бортнянского. 
  Цель нашей работы - выявить влияние стиля русского музыкального барокко на духовное творчество Д. С. Бортнянского (на примере хорового концерта №15).
  Обратимся к истории жанра. Русская церковная музыка изначальна была строго одноголосна. Поэтому далеко не простым был путь, которым в неё пришло многоголосие. Издавна существовавшее в народной песне как выражение тяги народных мастеров к украшению, варьированию, внесению творческого элемента оно стучалось в двери храма. Но, как и другие посягательства на первоначальный свод канонических мелодий, многоголосие встречало сильное противодействие со стороны отцов церкви. Главное, видимо, было не в изменениях самих основ, а в том, что появление новых голосов в звучании, так же как мелодическое варьирование напевов неизбежно отвлекало молящихся от смысла слов в сторону чисто музыкальной выразительности. Церковь цепко держалась за свои устои. Но время, творческая инициатива музыкантов, развитие церковно - певческого искусства, общей музыкальной практики и стилевых идеалов брали своё.
  К середине и даже последней трети XVII века развитое народное многоголосие, гармонический стиль псальм и собственно церковное трёхголосие - объединились. Народное и профессиональное, духовное и светское, мелодическое и гармоническое, национальное и общеевропейское - всё переплавилось и выплеснулось в новом для России жанре - хоровом концерте. Сделав огромный скачок вперёд, и достигнув нового уровня музыкального мышления, концерт воплотил в себе одновременно и ренессансную праздничную гармоничность мироощущения, и барочную контрастность, сложность формы.
  Концерт принёс с собой новую нотацию, необходимую для точной записи многоголосной музыки. Новое пение называлось партесным, от слова partes - партия в многоголосной музыке. Музыкальность и профессионализм отечественных музыкантов помогли воспринять новое искусство как естественное развитие старого. Под влиянием партесной музыки изменялся и хоровой исполнительский стиль.
  Партесный концерт явился наиболее совершенным воплощением стилевых признаков барокко в русской музыке - это исполнение a capella; преобладание четырёхголосной аккордовой фактуры; сочетание полифонии и гармонии в хоровой фактуре; ритмическая чёткость, ясное кадансирование; принцип концертирования в хоре. Сложные по фактуре партесные концерты (8-ми и 12-ти голосные) с использованием имитаций, распеванием слогов в быстром темпе предполагали виртуозное мастерство певчих. Эпоха «партесного столетия» (80-е годы XVII века - средина XVIII века) выдвинула ряд русских талантливых мастеров: Н. Бавыкина, Н. Калашникова, В. Титова, чьё творчество устанавливало преемственную связь между русским барокко (концертом партесным) и последующим этапом развития жанра хоровой музыки a capella - концертом духовным.
  Вершиной	 культуры века Просвещения в России является «екатерининская эпоха» (1762-1796) - период расцвета просветительских идей и общей демократизации культуры. Центральной проблемой музыкального искусства становится освоение европейского опыта и выработка на его основе национального стиля.
  Выйдя из «последования» литургической службы, концерт принял специфические формы пения, так называемых запричастных концертов. Причастный стих (концерт) являлся вставным номером в структуре литургической службы и исполнялся по случаю определённых служб церковного календаря. Свободная форма концерта, не связанная с каноническими традициями, позволяла композиторам широко выявить свои творческие возможности.
  Новую страницу партесных концертов открыл русский композитор Дмитрий Степанович Бортнянский (1751-1825) - один из крупнейших русских композиторов XVIII века. Он обогатил русскую музыку новейшими достижениями западных контрапунктистов, создав классические образцы русского хорового духовного концерта.
  В историю русской музыки Бортнянский вошёл, прежде всего, как автор нового типа русского хорового концерта. Собрание духовных концертов Д.С. Бортнянского включает в себя 35 концертов для смешанного хора и 10  - для двойного состава, 14 Хвалебных, по структуре приближающихся к концертам («Тебе Бога хвалим»), 2 литургии, 7 четырёхголосных и 2 восьмиголосных Херувимских и целый ряд других песнопений.
  К ранним концертам относятся пышные, празднично ликующие композиции. Пример такого концерта - №15 «Приидите воспоим, людие» (Ре-мажор) на текст воскресной стихиры, прославляющей чудесное Воскресение Иисуса Христа. Величественный, восторженно торжественный характер музыки соответствует стилю русского музыкального барокко.
  Композиция концерта состоит из трёх частей и характеризуется постепенностью переходов от одной части к другой. Первая часть звучит оживлённо и величественно. Смелые взлёты энергичной, маршеобразной и радостной мелодии, решительные кварто-квинтовые ходы, имитационные вступления голосов, мелодическое устремление вверх усиливают торжественность этого раздела.
  Вторая  часть («Распныйся и погребыйся») написана в тональности си минор (гармонический). Она глубоко лирична, наполнена сосредоточенными размышлениями о жизни и смерти, страстной мольбой и состраданием. Медленный темп, ниспадающая мелодия коротких фраз усиливают это настроение. Плавное мелодическое движение, поступенность, неторопливое опевание опорных тонов лада восприняты от русского певческого искусства.
  Фактурный контраст третьей части (Ре мажор) определяет её как кульминационную и одновременно итоговую не только по содержанию, но и по музыкальной драматургии: «Спасины воскресением Твоим»! Особую напряжённость этому разделу концерта придаёт объединение гармонической и полифонической фактуры, вокализация при распевании слогов на мелких долях в оживлённом темпе.
  Стройность музыкальной формы концерта достигается композиционным приёмом: репризы тональности, репризы ритмических и фактурных элементов. Как и в партесных концертах композитор обращается к ансамблю (трио) в самых различных сочетаниях голосов. Туттийные разделы варьируют или продолжают развитие музыкального материала ансамблей.
  Таким образом, структура концерта построена соответственно стилю барокко по принципу контраста (темпового, фактурного, тонального). Музыкальная форма отмечена следующими признаками: текучесть развития внутри частей; большая роль концертирующих групп солистов; трёхчастное, контрастное по содержанию строение цикла; разнообразный ритмический рисунок; сочетание полифонии и гармонии в хоровой фактуре; полифоническая финальная часть.
  В концерте №15 отражено влияние различных музыкальных жанров: партесного концерта, русского торжественного канта (1ч.), украинской лирической песни (2 ч.), европейской инструментальной музыки (1,3 ч).
  Подводя итоги, отметим, что принципы формообразования концерта № 15 Д. Бортнянского опираются на музыкальный стиль барокко. При этом композитор сочетает в своих произведениях гармоничную стройность классицизма и эффектность стиля русского барокко. Хоровые концерты композитора имеют не только историческое значение, но и эстетическую ценность. Б. В. Асафьев писал: «Стиль Бортнянского является проявлением русской хоровой культуры. Дмитрий Степанович - классик этой культуры XVIII века, потому что он суммировал и организовал опыты и завоевания в области хорового пения на протяжении более чем полувековой жизни новой столицы» (1.16).
[bookmark: _GoBack]  Значимость изучения русского духовного концерта в классе фортепиано заключается в том, что у учащихся  в практической деятельности значительно расширяются представления о музыкальной культуре России XVIII столетия. Современное образование нуждается в учителях музыки, которые смогут осуществить обучение школьников на культурологической основе.
