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ВВЕДЕНИЕ

           «Живопись это поэзия, которую видят,

         а музыка это живопись, которую слышат»

Леонардо да Винчи

Данная учебно-методическая работа посвящена раскрытию творчества литовского художника и композитора Микалоюса Константинаса Чюрлёниса. Оно рассматривается в контексте эстетических феноменов Серебряного века отечественной культуры, освещенных идеей синтеза искусств. 
Начало ХХ века — время расцвета поэзии, живописи, музыки и философии. Это время новаторства в сфере художественной культуры, на почве которой возникают различные направления.
Творчество выдающегося музыканта и художника М.К.Чюрлёниса одновременно формировалось на традициях европейского романтизма и символизма, философии Ницше и восточных мистических учений.  

Актуальность данной работы обусловлена тем, что творчество М.К.Чюрлёниса активно исследовалось в СССР в 70-80-е годы. В данный период  многие имена деятелей художественной культуры и философии, которые оказали большое влияние на мышление художника, были под запретом. После обретения независимости Литвы вышло множество ярких монографий, посвященных творчеству композитора. Большинство их написано на литовском языке, поэтому  российским исследователям и простым читателям недоступны.

Таким образом, творчество М.К.Чюрлёниса представляет собой практически неисследованную область, в то время как музыкальность его живописных работ и явление синестезии (цветного слуха) активно изучаются, по сей день (назовем имена казанских исследователей синестезии Б.М.Галеева и И.Л.Ванечкиной). 
Музыкальности работ М.К.Чюрлёниса также посвящена монография В.М.Федотова. Следует оговорить, что М.К.Чюрлёниса нельзя отнести к какому-либо конкретному философскому течению рубежа XIX-XX веков, да и он сам не раз подчеркивал свою нелюбовь к отвлеченному теоретизированию, но творчество его, несомненно, философично. 
Актуальность темы связана с потребностью теоретического осмысления творчества М.К.Чюрлёниса как феномена национального самосознания в контексте искусства «русского ренессанса». 
(СЛАЙД 1) Главное внимание сосредоточено на проблеме изучения характерных индивидуальных особенностей мастерства художника.  (СЛАЙД 2) Стремление создать панораму творческого мышления композитора стало конструктивным принципом работы. 
Цель: раскрыть внешние и внутренние связи между музыкой и  другими видами искусства в творчество М.К.Чюрлёниса. 

(СЛАЙД 3) В связи с этим в работе ставятся следующие задачи:

- проследить истоки и связь творчества  М.К. Чюрлёниса с мировыми тенденциями развития идей синтеза искусств, философской мысли и художественного творчества рубежа XIX-XX веков;
- рассмотреть сближение живописных и музыкальных творений М.К. Чюрлёниса:                                                                                      

-выявить примеры переплетения звука и цвета, в музыке,  в живописи;

- проанализировать многообразие связей музыки и изобразительного искусства; 
- исследовать значение поэзии  для воплощения музыкальных образов. 
(СЛАЙД 4) В связи с данной целью и задачами данная работа выстроена следующим образом: 

Введение – указывает на причину обращения к данной теме, содержит цель и задачи представленной работы, обзор изученной литературы.

Основная часть включает в себя три главы. 

Первая глава  «Оценка творчества  М.К.Чюрлёниса» характеризует самобытность творческого наследия художника.

Вторая глава «Идея синтеза искусств» состоит из двух разделов:

В первом разделе «Музыка его рисует, живопись звучит» дается сравнительная характеристика музыкальности произведений изобразительного искусства художника и изобразительности музыкального наследия  композитора. 

Во втором  разделе «Музыкальная поэзия» показан образец творческого воображения поэта-музыканта: соединение принципов музыкальной структуры в поэтическом жанре.
В третьей главе  «Личный миф Чюрлёниса» главное внимание обращено на проблемы раскрытия собственного художественного мышления М.К.Чюрлёниса.
Заключение содержит основные выводы и обобщения. (СЛАЙД 5), 

(СЛАЙД 6)
Практическая актуальность работы определяется тем, что представленные материалы и выводы могут быть использованы при составлении общих и специальных курсов по истории русской и мировой эстетики и художественной культуры.
Все многообразие теоретических текстов, посвященных творчеству М.К. Чюрлёниса, можно достаточно условно разделить на три типа, в зависимости от авторской позиции и используемой методологии: 

- литература искусствоведческая и музыковедческая, биографическая и исследования по синестезии. Среди работ первого типа, рассматривающих творчество М.К. Чюрлёниса в различных видах и жанрах искусства, актуальными для данного   исследования стали труды М.Эткинда, Ф. Розинера, В. Ландсбергиса, В.М. Федотова и Г. Губановой.

1. ОЦЕНКА ТВОРЧЕСТВА М.К. ЧЮРЛЁНИСА

Это был живой, сердечный и открытый человек, любивший делиться своими впечатлениями. В общении с людьми вел себя скромно и не старался выделиться. Обладал некоторыми гипнотическими способностями. Однако он вскоре прекратил свои эксперименты, поняв, что они нередко огорчают людей.

Несмотря на свою скромность, он оказывал сильное влияние на свое окружение. Его близкий друг Влодзимеж Моравский говорил: 
«Все мы чувствовали, что среди нас находится необыкновенный человек, отмеченный не только выдающимся интеллектом, но и огромной моральной силой». 
«Когда Чюрлёнис был с нами, все мы были лучше. Рядом с ним не могло быть ни плохого человека, ни злых чувств. Он разливал вокруг себя какой-то свет», — вспоминала супруга английского консула в Варшаве Галина Вельман.

Единственное, что могло его вывести из себя, — это обращения к нему с просьбой «объяснить» содержание той или иной его картины. Он негодовал: 
«Почему они не смотрят? Почему не напрягают свою душу! Ведь каждый по-иному подходит и иначе воспринимает произведения искусства».

Творчество литовского композитора и художника М.К. Чюрлёниса, чрезвычайно богатое смелыми замыслами, оригинальными идеями в плане образного содержания. Оно глубоко едино по мироощущению, своеобразной психологически-эмоциональной окрашенности. (СЛАЙД 7) Индивидуальность почерка композитора совершенно неоспорима и связана, прежде всего, именно с его самобытным внутренним мышлением, живописным по своей природе. 
В своем музыкально-изобразительном творчестве М.К. Чюрлёнис сочетал элементы импрессионизма, экспрессионизма и символизма. Эти свойства характеризуют все наследие М.К. Чюрлёниса.

Ромен Роллан был восхищен творчеством художника и композитора, посвятив ему многие строки: 
«Просто невозможно выразить, как я взволнован этим поистине магическим искусством, которое обогатило не только живопись, но и расширило наш кругозор в области полифонии и музыкальной ритмики. Каким плодотворным могло бы быть развитие этого открытия в живописи больших пространств, в монументальной фреске! Это новый духовный континент, Христофором Колумбом которого, несомненно, остаётся Чюрлёнис. Я думаю, что он сам должен был пережить какую-то мечту и то ощущение, которое нас охватывает, когда мы, засыпая, вдруг чувствуем, что парим в воздухе».

Микалоюс Константинас написал около 300 произведений в духе модерна, сочетающих влияние символизма с элементами народного декоративно-прикладного искусства, цитатами из японской, египетской, индийской культур и стремлением к синтезу искусств: поискам аналогий музыки и изобразительного искусства. Чюрлёнис создавал символически-обобщенные произведения, переносящие в мир сказки (триптих «Сказка», цикл «Сказка королей» 1907). Мир космогонических и астральных мифов (циклы «Сотворение мира», 1904—1906, «Знаки Зодиака», 1907), народных представлений (циклы «Весна», «Зима», 1907; «Жемайские кресты», «1909»). Особенно ясно переплетения звука и цвета в таких произведениях, как «Соната солнца», «Соната весны» (1907), «Соната моря», «Соната звёзд» (1908). Многие произведения утрачены, иные находятся в Каунасском художественном музее им. Чюрлёниса.
2. ИДЕЯ СИНТЕЗА ИСКУССТВ
«Нет рубежей между искусствами,

музыка объединяет в себе поэзию и живопись,

 и имеет свою архитектуру.

Живопись тоже может иметь свою архитектуру, как музыка, 
и в красках выражать звуки». 

М.К.Чюрленис

(СЛАЙД 8) В своем творчестве М.К. Чюрлёнис осуществлял идею о единении  искусств (идея «Синтеза искусств»). 
Идея синтеза искусств известна мировому искусству еще по работам Леонардо да Винчи, который в своих записях указывает на некое сходство  звука и цвета. С точки зрения современной науки, как звук, так и цвет имеют волновую природу, и их восприятие человеком основано на общих принципах. Вполне естественно, что художники, тонко ощущавшие природу во всех ее многообразных проявлениях, приходили к мысли о «музыкальной живописи» и «живописной музыке». Семь ступеней музыкальной октавы связывали с семью цветами спектра.

Лучшие произведения Чюрлёниса отличаются музыкальной живописью. С. Маковский в статье-некрологе в журнале «Аполлон» писал: 

«Живописные работы представляют не что иное, как графические иллюстрации к произведениям музыки, и художник пояснил это краткими заглавиями:«Allegro», «соната», «Andante», «соната», «Фуга», «Диптих — Prelude et Fuga» и другие».
Теперь очевидно, что языки живописи и музыки были для Чюрлёниса одинаково родными, поэтому он мучился проблемой адекватного перевода с одного языка на другой. Поскольку абсолютно всё перевести невозможно, вопрос заключался в том, что выбрать для перевода и как воссоздать выбранное. Чюрлёнис остановился на передаче языком живописи и музыки смыслов бытия. Его художественное сознание лежит вне исторического контекста.
(СЛАЙД 9) «Вселенная представляется мне большой симфонией, а люди – ноты» - писал художник, музыкант и поэт Микалоюс Константинас Чюрлёнис.
"Я шёл один. Ночь светлая. Настроение тоже просветлённое. Небо окутано зеленоватым туманом. Кое-где звезда, будто заблудившаяся, попавшая в сети мушка, трепещет золотыми крылышками, а в самом центре луна-паук смотрит значительным, мигающим большим глазом. И всё происходит в какой-то священной тишине. Дальнейший путь был ещё прекраснее. Луна закатилась, и ярко засверкали звёзды, чудеснейшая часть небосвода: Орион, Плеяды, Сириус. В подобные мгновения хорошо забыть, откуда ты и куда идёшь, как тебя зовут, и смотреть на всё глазами ребёнка. А когда это кончается и приходишь в себя, становится жаль, что так давно уже живёшь, так много пережил. Если бы можно было жить так, с постоянно раскрытыми глазами на всё, что прекрасно".
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2.1 МУЗЫКА ЕГО РИСУЕТ, ЖИВОПИСЬ ЗВУЧИТ
Говоря о музыкальности произведений изобразительного искусства, зная музыкальное искусство «изнутри», будучи автором значительных музыкальных произведений, М.К. Чюрлёнис глубоко чувствовал природу обоих искусств, их возможные «точки пересечения», из которых могли бы зародиться новые художественные открытия. 
(СЛАЙД 10) Перечислим музыкальные основы творческого метода Чюрлёниса, применяемые в живописи. Их можно разделить на две группы:

1. Приемы, полностью принадлежащие к музыкальной  сфере:

- цикличность;

- секвентность;

- имитационность;

- полиладовость;

- полиритмия;

(СЛАЙД 11) 2. Приемы, которые являются синтетическими производными от категорий музыки и живописи вместе взятых:

-  Контрапункт реального и нереального мира. Образует единство  двух начал, противоположных по своей природе. Музыкальными категориями являются контрапункт, полиладовость, полиритмия.

- Контрапункт ассоциаций. Образуется в результате скрытого многоголосия, но здесь присутствуют еще два контрапункта, по своей природе визуальные. Это контрапункт аспектов и предметная имитация, когда одно изображение имитирует другое. К визуальной сфере относятся все живая и неживая природа.

- Контрапункт масштабов несет в себе признаки проведения темы в увеличении.

- Контрапункт временных ситуаций, в котором присутствует полиладовость (день и ночь, мажор и минор), секвентность (временное развитие).

- Контрапункт перспектив является результатом имитации в увеличении. Полифония цветовых сфер образуется путем контрапунктического объединения нескольких самостоятельных композиций, представляющих собой своего рода  законченные картины.

(СЛЙД 12) Мир музыки  М.К. Чюрлёниса – это мир прекрасный, чистый и непосредственный. (СЛАЙД 13 – на фоне звучания произведения композитора «Ноктюрн» вслух зачитывается стихотворение «Я шёл один…»)
(СЛАЙД 14) (СЛАЙД 15) «Музыкальная живопись» Чюрлёниса загадочна. Не случайно он приходит к сонатной форме своих картин. Соната состоит из нескольких контрастных частей и, соответственно, раскрывает несколько тем. Аллегро – звучит весело, радостно, анданте – медленно, скерцо – шутливо. Финал – заключительная часть. Это дает большие возможности для развития в ней нескольких сюжетов, объединенных внутренней логикой.
Ритм, пластика, архитектоника – все эти понятия одинаково применимы к разным видам искусств. Узор линий, узор мелодии, краски музыкальных гармоний, форма, композиция – само собой. Даже слова тональность и полифония давно перешли свои узкие границы. Многие картины Чюрлёниса так и называются: картины-фуги, картины-сонаты, картины-прелюды. И наоборот – музыка переходит свои границы.
«Талантливейший лирик Чюрлёнис мечтал превратить музыку в живопись» - писал известный музыковед и композитор Борис Асафьев.
Законы, присущие музыке, отчетливо просматриваются в знаменитых «Сонатах» Микалоюса Чюрлёниса. Широко известная «Соната моря», написанная в 1908 году – это «сюита» из трех картин Чюрлёниса, которая по праву считается одной из самых живописных его работ.
(СЛАЙД 16) В это же время он написал цикл фортепианных «пейзажей» «Море». Музыканты называют сонатами пьесы, в которых идет борьба между несколькими противоположными темами, а основная мелодия звучит в финале. Эту борьбу трудно передать словами, только музыка способна сделать это. Обязательным атрибутом сонаты является деление на 4 или 3 части. Чюрлёнис верил в возможность создания сонат, подобных музыкальным произведениям, кистью и красками. Живопись бессловесна и порою звучит, как музыка. Его живописные картины звучат музыкой и тоже понятны без слов, а также написаны по всем законам музыкальных форм. Выбрав вечно влекущее к себе море объектом для одной из сонат, Чюрлёнис написал для нее три картины: «Аллегро», «Анданте» и «Финал». В «Сонате моря» Чюрлёнис прекрасно сочетал графику и живопись. Видны тщательно нарисованные пузырьки, капельки янтаря. Описание автора весьма точно характеризует внутреннее содержание, художественную концепцию цикла. Стихии в картинах Чюрлёниса тонко прочувствованы: почти физически ощущается воздух, вода, тепло солнца.
Все три картины представляют цельный образ Балтийского моря, а может быть – море человеческих чувств и мыслей.
(СЛАЙД 17) Взглянем на первую картину:
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(СЛАЙД 17 – На фоне звучания первой части фортепианного цикла «Море» описывается картина) «Allegro» исполнено радостного ритма волн, который в верхней части картины, что под золотисто-зеленоватым небом, повторяется дюнами-холмами в учащенной трансформации. Спокойная Балтика, также как сегодня и тысячу лет назад, мерно рисовала перед       М.К. Чюрлёнисом на пологом песке Паланги повторяющийся ритмический узор – след отступающей волны с оставляемыми по краям пузырьками пены, блестящими камешками, ракушками, крупицами янтаря. Художник поставил этот узор вертикально, наполнил его энергией летнего моря и собственным счастьем, разукрасил праздничный прибой жемчужными кружевами. Безудержно вздымаются волны, щедро рассыпая жемчужные брызги и золотые слитки янтаря. Над безбрежной морской стихией стремительно пролетает чайка, белая тень которой ложится на воду. Она подобна воздушному разведчику, направляющему битву волн с берегом. Нет, это не битва — скорее, спортивное состязание между двумя друзьями-соперниками. И настроение, поэтому радостное, приподнятое. «Аллегро» поражает широким дыханием, динамичностью. Вся пьеса – «аккорд» красочных тембров и рисуночных мотивных элементов. 
(СЛАЙД 17 – после окончания звучания первого произведения, сразу же включается второе – «Прелюд» op. 30, №1) Первый пейзаж Moderato фортепианного цикла «Море» демонстрирует трехчастную структуру живописной  картины моря «Аллегро», но по образному содержанию и настроению отличается. По фактурному признаку мелодическая линия темы имеет разнообразные очертания, своеобразно живописуя картину набегающих морских волн.
В первом фортепианном «пейзаже» цикла «Море» пульсирует неиссякаемый ритм баса, изредка брызжущий более мелким узором из четырёх нот: B1– Es – A1 – A. Ритмический рисунок basso ostinato тесно и своеобразно связан с динамическим развитием: дробление и укрупнение длительностей создают естественные ускорения и замедления больших волн. Общее звучание затемнено, таинственно и фантастично: так гудит из глубин самое сердце моря.  Сигнальные интонации – «зовы», взлетающие и рассыпающиеся мелодии не нарушают этого настроения и образа, психологически сильно отличающихся от Allegro живописной сонаты. 
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1.
.
Прелюд op. 30, № 1, созданный в Паланге одновременно с циклом «пейзажей», более близок к Allegro живописной сонаты, чем 1 часть фортепианного триптиха «Море».
(СЛАЙД 18 – На фоне звучания второй части фортепианного цикла «Море» описывается картина) Вторая картина «Andante» представляет неподвижность и ясность проникающих в нее лучей, обобщенное лирическое претворение легенды. Говорит о тайнах неизведанной пучины, о катаклизмах природы, поглотивших города и страны, о тленности берега и вечности моря. 

Морская стихия утихомирилась. Глубоким сном заснули волны. Спит и подводное царство с затонувшими кораблями. Но бодрствуют светильники на горизонте, широкими лучами освещая небесный свод. От них, словно нити с жемчугом, уходят вниз два ряда светящихся пузырьков. Они ведут наш взгляд в морскую бездну с таинственно мигающими огоньками. И чья-то милосердная рука заботливо поднимает из глубины один из парусников, и бережно, как дети пускают маленькие лодочки, опускает на поверхность, даруя ему вторую жизнь. Спокойная, величавая мелодия в темпе анданте звучит с картины. Она настраивает на глубокие раздумья о смысле жизни, о неизбежной победе добра над силами зла.
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Три затонувших холма – укрупненный мотив – напоминают превращение мелодии верхнего регистра в basso ostinato в фортепианных прелюдиях М.К. Чюрлёниса. Задумчиво, удивительно загадочно «Анданте». Движение ритма замедлено. Неторопливо, мягко опускается на дно моря затонувший парусник. На дне моря – своя жизнь, своя неразгаданная тайна. Здесь, у подножья призрачных, залитых водой гор покоится разрушенный город. Чья-то рука осторожным, бережным движением принимает затонувший парусник на свою огромную ладонь.
Лирический характер второй части Andante фортепианного цикла отличается от картины живописной сонаты, в то же время озвучивает детали картины.
Пьеса из фортепианного цикла содержит три звуковых пласта: 
- фантастические глубинные сигналы:



2.
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- зовы «затонувших колоколов»:

3.
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- волнообразные песенные мелодии верхнего и среднего регистра напоминают дзукские напевы:

5.
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Все перечисленные элементы главной темы по-своему фиксируют покой и статистику, живописуя музыку созерцательного характера, без той теплой лирики и энергичности, которыми веет от картины.
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Эпизоды с «дзукской» темой в симфонической поэме «Море», созданной на два года раньше, аналогичны Andante из живописной сонаты, чем фортепианное Andante из «Моря».
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(СЛАЙД 19 – На фоне звучания третьей части фортепианного цикла «Море» описывается картина) Но после затишья врывается буря. «Финал». Гиперболизированный итог «Сонаты моря» - апофеоз морского величия и могущества: 
В «Финале» «Сонаты моря» из живописного цикла переданы сложность жизненных процессов, происходящих в мироздании. 

Здесь стихия разыгралась. Море кипит, беснуется. Огромная волна с пенистыми пальцами, словно когтями чудища, готова поглотить, искромсать, уничтожить маленькие, как букашки, суденышки. Еще мгновение, и все исчезнет. Растворятся и буквы МКС, каким-то чудом появившиеся на волне, образованные клочками пены. МКС — это инициалы художника, его подпись под живописными работами — Микалоюс Константинас Чюрлёнис (буква «Ч» по-литовски пишется «С»). Автор как бы говорит, что волею судеб он сам попал в этот грозный водоворот жизни, где ему суждено погибнуть. А может быть, и нет? Не сможет волна поглотить эти стойкие корабли, кажущиеся такими беспомощными перед разбушевавшейся стихией, не уничтожит и его имя. Его творения переживут века. 

Третья пьеса Allegro impetuoso из фортепианного цикла более краткая и эскизная по характеру проникновенная, страстная. Сам замысел больших волн мог найти отражение в дальнейшем развитии пьесы:

6.
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Камерная миниатюрная звучность всех трех фортепианных миниатюр представляет собой изобразительную образность, типичную для импрессионизма с его утонченностью регистровых красок, богатством нюансов, моторно-ритмическим рельефом. Данное произведение тесно связано с циклическим принципом живописи М.К. Чюрлёниса. Условный пейзаж этой музыки вопрос скорее эстетического порядка. 
Два музыкальных произведения, написанные им на эту же тему – фортепианный цикл «пейзажей» «Море», и симфоническая поэма «Море» - абсолютно разные по характеру и сравнению. Морская стихия, написанная для одного инструмента, затемнена, таинственна и фантастична: так гудит из глубин самое сердце моря. Весьма прозрачный по колориту  предстает перед нами образ моря в симфоническом виде. Оба произведения передают общий дух времени. Написаны они были в разное время. Раньше была создана симфоническая поэма (1901 г.), а уже после художественного триптиха написаны «музыкальные зарисовки» для фортепиано (1908 г.). 
М.К. Чюрлёнис объяснял свои занятия живописью недостаточной емкостью музыки для его идей. В рассмотренном случае сомнительно, чтобы он мог создать нечто параллельное в двух искусствах. Даже если у него и были такие намерения, связанные с темой и образами моря, то творческий процесс привел к различным по настроению, образности и воздействию художественным результатам.
(СЛАЙД 20) То, что глубочайше роднит живописные и музыкальные произведения М.К. Чюрлёниса между собой, является чувством, старейшим источником искусства. Чувства повторяются. Они невольно и непреднамеренно сближали творения М.К. Чюрлёниса из области различных искусств. (СЛАЙД 20 – на фоне звучания органной фуги fis-moll зачитывается цитата Э. Межелайтиса)
2.2 МУЗЫКА ПОЭЗИИ 
Говоря о музыкальности произведений изобразительного искусства, зная музыкальное искусство «изнутри», будучи автором значительных музыкальных произведений, М.К. Чюрлёнис глубоко чувствовал природу обоих искусств, их возможные «точки пересечения», из которых могли бы зародиться новые художественные открытия.
 «Окинем взглядом панораму его грандиозных построений, — говорит поэт Эдуардас  Межелайтис, Чюрлёнис — философ. Прежде всего, философ, изложивший свои оригинальные взгляды на Вселенную с помощью звуков, контуров, линий, красок, поэтических образов. Трудно определить, где тут кончается музыка и начинается живопись, где кончается живопись и начинается поэзия»
.
(СЛАЙД 21, 22) «Соната осени» М.К.Чюрлёниса как образец соединения музыкального и поэтического жанров, дает пищу для изысканий не только в области музыкального искусства, но и в сфере поэзии. Мы имеем дело с переводом, и все же, в сонате читается мироощущение автора (СЛАЙД 22 – на фоне звучания музыкальной миниатюры «Осень» зачитывается небольшой отрывок литературного сочинения «Осень»):
 Осень. Голый сад.

Полураздетые деревья шумят и засыпают листьями тропинки,

А небо серое-серое, и такое грустное, как только душа может грустить.

Через грядки и поляны идет человек с мешком на плечах и с граблями в руке.

Идет через грядки, а там недавно были цветы. Сейчас все равно.

Осень. Грустит душа. А небо серое.
Нет пути! Его засыпали желтые кленовые листья.
Деревья стоят полураздетые в опустелом саду и шумят.
Осень. Опять сыплет дождь, неторопливо опадают листья, Все равно. 
Кружат вокруг и ложатся на траву, на кусты, на тропинки.

Один умерший лист коснулся, скользя, моего лица, руки,
 а потом упал тут же под ногами,
так что я переступил осторожно, чтобы не растоптать его.

Блуждая в саду, я топтал другие листья и чувствовал их под ногами.

Их много-много – невозможно уберечься.

А шуршат так удивительно сухо, застыло,

Как будто говорят – не стесняйся, нам все равно.
Посередине сада стоит пустой дом.

Недавно здесь жили люди,

Дети смотрели из окон, смеялись,

Грустно, что окна забиты досками,

Но дом сейчас пуст.
Осень. Дождь перестал,

И солнце раздвинуло грустную занавесь облаков и взглянуло.

Какое прекрасное!

Засиял опустелый сад,

Полураздетые деревья перестали шуметь,

А листья непрестанно падают на траву, на кусты, на тропинки.

Им все равно.
Осень. Грустит душа. 
Оттого, что взглянуло солнце, душе еще грустней.

Я сел на скамью близ пустого дома и смотрел на забитые досками окна.

И показалось мне, что этот сад без конца,
Что он раскинулся по всей земле и опустелый.
Кое-где стоят отдельно пустые дома,

Их окна забиты досками,

А тропинки, пути совсем засыпаны увядшими листьями.
Осень окутала всю землю,

А земля – это грустный опустелый сад.

Полураздетые деревья шумят и плачут увядшими листьями,

И все больше их, засыпают все пути на земле, все тропинки, всё…вся…
Осень и грусть по всей земле,

А через грядки и поляны идет человек с мешком на плечах и граблями в руке,

И стучится напрасно в дома,

Идет дальше и стучится все дальше и дальше,

Везде напрасно.
Дома пусты, и окна забиты досками.

Ничего, что прежде тут жили люди,

Что из окон смотрели дети, смеялись.

Сейчас окна забиты, потому что дома пусты, потому что осень.

Так, осень. И сад покинут. И деревья шумят и плачут,

И небо серое-серое, и такое грустное,
Как душа может грустить. Осень.
Витаутас Ландсбергис увидел глубокую музыкальность стихотворения, построенного по принципу сонаты: 
«Увядание осенней природы и человек, должно быть, сопоставлены аналогично двум темам в музыке, «тональность» которой, выдержана в мягких серо-желтых тонах. Развитие этих тем в предположительном «Andante» сопровождается скорбными акцентами. Один из них – дом, в глазах которого еще недавно светилась детская радость; сейчас он пуст, как череп. Маленькое солнечное «Scherzo» — ярко сверкнувший контрастный эпизод – не в силах отменить траурного осеннего шага, и финальный образ – типичное для живописных сонат Чюрлёниса открытие новых перспектив, космических измерений»
. (СЛАЙД 23)
Однако в стихотворении есть еще кое-что. Отчужденная фигура человека, бредущего через грядки, в самом начале стихотворения данная со стороны, даже будто при взгляде сверху, поскольку пейзаж виден в далекой перспективе. Поля, сады, листья, усыпавшие все вокруг,— вдруг эта фигура становится самим рассказчиком, который обнаруживает, что это же по его лицу скользят мертвые листья, это он сам, заблудившись в опустевшем саду, топчет жухлую траву. Ему, внезапно осознавшему собственное  «Я», в опустевшем мире, отпущено не так много времени, только чтобы посидеть на скамье возле покинутого жилища. И в этот момент действительно почувствовать всем своим существом: я здесь, я существую, а дальше – опять превратиться в темную фигурку, почти незаметную с высоты на фоне мертвого сада и по мере удаления становящуюся все меньше, меньше. 
3. ЛИЧНЫЙ МИФ ЧЮРЛЁНИСА

(СЛАЙД 24 – зачитывается цитата Н.А.Бердяева) За непродолжительную творческую жизнь М.К. Чюрлёнис сотворил свой собственный миф, пропустив сквозь призму литовского национального сознания индоевропейские и вселенские архетипы, создал эмоционально и информативно насыщенный художественный язык, иными словами — особое целостное мировидение, миропонимание отечественной культуры на рубеже XIX - XX веков. 

          Высшей формой и образцом для всех видов искусства романтики считали музыку. Своеобразен романтизм ранних музыкальных произведений Чюрлёниса: 

«У него не слышно ни мятежной шопеновской патетики, ни страстей, ни раздумий о фатальности небытия, – пишет В. Ландсбергис. – Не подражая и не притворяясь, Чюрлёнис высказывается о собственном мире — в нем больше от понимания природы, от светлой элегичности и сдержанности литовских песен. Ряд свойств или оттенков духовного содержания  чюрлёнисовской  музыки  указывает  на его некоторое сходство  с норвежцем Григом. И все же, не смотря на некоторую северную сдержанность, Чюрлёнис в своих порывах, забирается куда как выше своих предшественников»
.
Вячеслав Иванов в известной статье «Чюрлёнис и проблема синтеза искусств» назвал художника ясновидцем невидимого, выводя мировидение Чюрлёниса за пределы земной фантазии, за границы живописи и музыки в глубины неоформленного представления о мире-космосе, о существующей вне нашей планеты и вне нашего времени Вселенной.
В Европе термины «декаденство» и «символизм» не противопоставляли друг другу. «Декадентством» пренебрежительно нарекали новые формы в поэзии. В России же, после первых русских декадентских сочинений, термины разграничились: в символизме видели идеалы и духовность, а в декадентстве – безволие, безнравственность и увлечение внешней формой. 
Надрывно-упадническое искусство стало стартовой площадкой для революционного романтика М. Горького, который «на крыльях буревестника» вознесся на головокружительную высоту. Интересно сравнить романтическую «Сказку о море» М.Чюрлёниса, представляющую параллель музыкальной поэме «Море» (1907), с «Песней о буревестнике» М. Горького (1901). У обоих авторов образ моря весьма прозрачен и передает общий дух времени. 

«Его «Море» отразило не только небеса и «чайки — прекрасные мысли, — пишет В. Ландсбергис о Чюрлёнисе, — но и эпоху больших общественных сдвигов, противоречивых философских течений и усилий по высвобождению человека, класса, общества, народа»
. 
Метафора из письма Чюрлениса жене:

«Хотел бы прислать тебе в этом письме все самые прекрасные мысли, которые, как стая чаек, вспугнутых Юрате, летают во мгле серебряного утра над светлой Балтикой»
 
«Могучее море. Велико, беспредельно, безмерно. 

Целое небо обводит своею голубизной твои волны,
А ты, полно величия, дышишь тихо и спокойно, 

ибо знаешь, что нет конца твоей мощи.

Нет пределов твоему величию, твое бытие бесконечно. 

Велико, могуче, прекрасно море!»

И далее о волнах:

 «Смотри, твои великаны встают, но и они уже не тебе принадлежат. 

Ты пенишься, великое море! 
Ветер им повелел искрошить скалы за тридевять земель, 
и они бегут самоуверенно, 
с воем и разбивают свои слабые груди о холодный камень, и гибнут;
новые ряды встают и так же гибнут.
Ветер сгоняет каждый раз новые стада, в конце концов, 
надоедает ему это, бросив все, улетает со свистом вдаль»
. 
Из общего контекста творчества Чюрлёниса становится ясно, что море — это игра стихии, равнодушной к конкретному человеку, как и сама судьба, поглощающая утлые лодчонки, отчаянно плывущие наперекор волнам. Море — мыслящая пучина, требующая человеческих жертвоприношений. Море – автономный многоуровневый мир, имеющий трихотомическое деление: небо, занятое птицами, водную поверхность, которую пытаются освоить люди, и скрытый подводный мир. Сам художник в этой модели водного мира занимает место шамана, путешествующего по всем трем уровнях вертикали.

Однако, существует соблазн приписать Чюрлёнису образы народных масс, жертвующих собой для общего дела. 

М.К. Чюрлёнис привержен мифу, Горький – социуму. Его чайки — образы пугливых обывателей, а никак не «прекрасные мысли», рожденные самой стихией. Горький наблюдал за буйством стихии отстраненно, его буревестник — это отнюдь не авторское Я, «черной молнией» взмывающее над толпой, а некто иной. В начале ХХ века, когда Ницше был в моде, читающая публика наверняка слышала в «песне» Горького явное подражание кумиру своей юности: 
«Я люблю всех тех, кто являются тяжелыми каплями, падающими одна за другой из темной тучи, нависшей над человеком: молния приближается, возвещают они и гибнут, как провозвестники, — так говорил  философ устами своего Заратустры.
 «Смотрите, я провозвестник молнии и тяжелая капля из тучи; но эта молния называется сверхчеловек»
.
Наверняка неслучайно и портретное сходство Горького с Ницше, и известный монолог «Человек — это звучит гордо». 

Диалог Чюрлёниса с морем окончится трагично: в триптихе «Соната море» (1908) Художник подставит свою лодочку под удар самой страшной волны, похожей на отверстую пасть чудовища, а море напишет пеной его инициалы, требуя в жертву «М.К.» — Микалоюса Константинаса. 
У Горького очеловечивание моря также встречается: 
«Море смеялось. Под легким уновением знойного ветра оно вздрагивало и, покрываясь мелкой рябью, ослепительно ярко отражавшей солнце, улыбалось голубому небу тысячами серебряных улыбок»
.
Чюрлёнис читал Максима Горького. Произведения русского писателя становились темой для обсуждения в кругу друзей, о чём вспоминает сестра художника Я.Чюрлёните:

«Они с огромным душевным подъемом спорили, бывало до поздней ночи на самые разнообразные темы живописи, скульптуры, музыки и литературы». Темой служили самые любимые в то время авторы: Оскар Уайльд, Эдгар По, Ги де Мопассан, О. Бальзак, Э. Золя, Ш. Бодлер, П. Верлен, Р. Роллан, Ф. Ницше, Г. Ибсен. Г. Гейне, Ф. Достоевский, М. Горький и Л. Андреев. Самому М. Горькому был симпатичен  М. Чюрлёнис, он прямо об этом заявлял: «Мне Чюрлянис нравится тем, что он меня заставляет задумываться как литератора»
. Очевидно, Горький понимал, что любое значительное художественное произведение предполагает множество вариантов восприятия. В этом отношении прозаическая «Сказка о море» Чюрлениса гораздо шире «Песни о буревестнике» Горького, поскольку на тему первой еще можно высказать различные суждения, тогда как по отношению к стихотворению о смелой птице это сделать нельзя. Может быть, потому, что образы Горького — не символы, а чистые аллегории, которые очень легко расшифрует даже школьник.

     Фигуры и композиция живописного цикла Чюрлёниса «Соната моря» (1908) также вызывают различные трактовки, даже такая деталь, как желтые пузырьки в «Allegro», расположенные вертикально. Некоторые в  них видят 

кусочки янтаря, капли на стекле маски ныряльщика. Другим представляется, что это обычная линия прибоя, увиденная сверху, с высоты птичьего полета, то есть лежащая в нижней плоскости, а не вертикально. Чайка, прекрасная мысль художника, скользя над волнами, видит рыб, играющих на мелководье, желтый песок, пересыпанный ракушками. Картина моря дана не человеческим зрением, в ней отсутствуют привычные категории сознания, сквозь которые мы привыкли созерцать природу.

Чюрлёнис  следовал,  путем, который указал ему и его кумир Ницше: 
          «Итак, вперед по пути мудрости, бодрым шагом и с бодрым доверием! Каков бы ты ни был, служи себе самому источником опыта! Отбрось неудовольствие своим существом, прости себе свое собственное Я, ибо, во всяком случае, ты имеешь в себе лестницу с тысячью ступенями, по которым ты можешь подыматься к познанию. Эпоха, в которую ты мучительно чувствуешь себя заброшенным, славит тебя за это счастье; она зовет тебя изведать опыт, который, быть может, будет уже недоступен людям позднейшего времени»
.
         В тексте Ницше появляется архетип лестницы, характерный для работ Чюрлёниса. По этой лестнице художник взобрался столь высоко, что ему удалось охватить взглядом изоморфный человеку космос. В большинстве работ Чюрлёниса горизонт либо располагается очень низко, либо вообще отсутствует, как, например, в «Сказке замка», башня которого, спирально закручиваясь в облака, выходит в стратосферу. Исчезновение горизонта в культуре традиционно ассоциируется с заявлением о смерти Бога, которое сделал Ницше. 

«Горизонт означает границу человеческих возможностей, — пишет Б.Гройс, — которую невозможно преодолеть именно потому, что она сама не стоит на месте, самим своим движением преграждает путь, делает его бессмысленным топтанием на месте, постоянным воспроизведением одной и той же ситуации»
.
Уничтожение линии горизонта открывает дорогу сверхчеловеку. 
В советском искусстве это явление Андрей Платонов сформулирует максимой: «Человек должен стремиться к невозможному», но сам факт исчезновения заветной линии сделает достоянием общественности Малевич. Если для Ницше «космическое переживание» утраты горизонта еще досадно, то Малевич с гордостью возвестит о прорыве кольца горизонта и освобождении от вещей, приписав окончательное уничтожение горизонта себе, однако прежде горизонт уже ухнул в сияющую бездну Чюрлёниса.  Кроме того, исчезновение линии горизонта — это еще и следствие размывания зрительной позиции наблюдателя. Если в Allegro и Andante «Сонаты моря» наблюдатель помещен соответственно над и под водой, то в Finale он размыт и неопределен.

Миры Чюрлёниса предстают нам такими, как если на них вообще никто не смотрит, и в этой ситуации проступают сути вещей, которым не нужно притворяться или прикидываться иными, чем они есть на самом деле. Пейзаж является нам как что-то несубъектное, то есть деконструкции подвергается не мир, а сам наблюдатель. 
В этом живопись Чюрлёниса смыкается с античным мироощущением: «Античная культура основывается на внеличностном космологизме»
, — писал А.Ф. Лосев. Эстетика в данном случае — это исполнение экзистенции, когда тело художника плавно перетекает в космос, и ландшафт становится неотъемлемой частью этого тела, он сам живет, дышит, излучает свет.

         В «Сонате весны» (Allegro) изначальный, «природный» пейзаж не только повисает в воздухе, он явно разбивается на три звучащие плоскости, движущиеся относительно друг друга. Обратите внимания, как дружно гнутся деревья под напором метафизического ветра. 

В «Andante» удаленный предмет частично перекрывает предмет, находящийся на первом плане картины в нарушение классических канонов живописи.

«Метод перемещения звучащих плоскостей по принципу тождества, подобия и сравнения ведет к соотношениям однородных мелодических элементов по принципу подражания (имитационность) и соподчинения, так что образование звучащей ткани обычно обусловлено одновременностью сопоследования мелодических фраз»
, — считал Б.Асафьев.
Тождество осуществляется через перемещение, сравнение, подражание и соподчинение однородных и неоднородных частиц, что хорошо прочитывается. 
Andante «Сонаты весны», в которой многократное повторение силуэта мельницы в меньших масштабах рождает не только иллюзию вращательного движение, но и ощущение свежего дыхания весеннего ветра. Чюрлёнис создал свои мельницы задолго до открытия фракталов, но вымысел его смог показать сокрытые уровни реальности. Музыка по сути своей фрактальна, но это выяснится только в конце ХХ века.

Живописные работы Чюрлёниса обычно сравнивают с фортепианной музыкой, но по неисчерпаемости своей они подобны игре на скрипке: скрипка позволяет выстраивать сколь угодно короткие интервалы, на ней можно сотворить и четверть тона, и одну восьмую, она не знает предела для проникновения вглубь.

Некоторые серии работ Чюрлёниса, например, «Зима» создают впечатление повторения одной и той же мелодии с небольшими вариациями.

Фрагмент времени проигрывается вновь, без заметного становления, как каждую зиму мороз рисует на стекле свои узоры  всякий раз заново. Многократное переживание одного и того же временного отрезка более заметно в фугах. Фуга — яркое подтверждение фрактальности музыки!

«Фуга елей» Чюрлёниса 1908 года — это не пейзаж с елочками в традиционном понимании пейзажа как «красивого места». 

Повторяющиеся силуэты елочек, голоса, имитирующие одну и ту же главную тему, их отражения (не зеркальные, а смещенные) наслаивают на конец темы в одном голосе ее начало в другом, и так множество раз. «Фуга елей» ахроматична, в ней не цвет связан со звуком, а линии, композиционное построение, подчиняясь которому, реальные елочки продергиваются сквозь некие фигурные плоскости. 
Что за информацию транслирует «Фуга»? Тишина, разлитая над озером, и в ней звучат голоса елей. Если вслушаться, помимо живых голосов влажного ельника, можно различить еще и шепот вечности, записанный в тончайших вибрациях. В перемещении воздушных масс представляются образы будущей весны, которая только еще прорастает в мыслях Бога, чтобы вскоре наполниться плотью. Так было и сто, и двести лет назад. Увядание и пробуждение природы — это неумолкающая фуга, и что нас самих, наше бытие пронизывают неслышные звуки этой музыки сфер. 
М.К. Чюрлёнис. Фуга елей

[image: image7.emf] 

Созданная в том же 1908 году «Фуга елей» Чюрлёниса графична. Повторяющиеся, но не буквально копирующие друг друга плоские силуэты холмистой местности,  по обоим берегам озерка,  как будто рифмуются друг с другом. Они словно пронизаны глубокими созвучиями. Да и в трех елочках со смещенными отражениями можно увидеть графический образ законченного четверостишия с перекрестной рифмой. Перед нами феномен изоритмии – совпадения разных ритмов. Повторения с изменениями использовал И.С. Бах в своих фугах. Фуга елей статична — в отличие от «Фуги» диптиха «Прелюд и фуга», созданного в том же году.

Выразительностью контрапункта отмечены также маленькие непритязательные обработки для фортепиано литовских народных песен, предназначавшиеся М.К. Чюрлёнисом для домашнего или педагогического репертуара:
9.
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Народная песня «Я посеяла руточку»

в обработке М.К.Чюрлёниса

10.
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Советское искусствоведение называло Чюрлёниса сочувствующим революции художником, в творчестве его демократизм проявлялся в пристрастии к литовскому фольклору. Музыка революции звучала для него как народная песня, ведь до 1904 года существовал запрет на литовскую печать и преподавание литовского языка в школах, мысли о создании национального университета казались дичайшей утопией, а слово «литвоманы» толковалось как «язычники», а то и «еретики». И.А. Кребель подчеркивает, что «языковая константа национального самосознания актуальна для каждого мыслителя начала ХХ века»
.
Толчком к пониманию универсума служил опыт переживания родной земли, почвы,  места в обширном  смысле бытия. Стихия родной речи, ее особая мелодика задавали ритм самой мысли, связывали ее с опытом народа, национально-этническим космосом.
 В письме к брату Повиласу в 1906 году Чюрлёнис пишет:

 «Однажды встретил шествие из пятидесяти мальчиков от восьми до десяти лет. Они несли красный флаг и пели революционную песнь «Издавна палачи проливали нашу кровь. Великолепно это выглядело, я невольно снял шапку, другие при встрече тоже снимали шапки. Войска стреляли по детям. Известно ли тебе литовское движение? Я решил все свои былые и будущие работы посвятить Литве»
. 

ЗАКЛЮЧЕНИЕ
(СЛАЙД 25) Творчество М.К. Чюрлёниса — феномен особого мироощущения и  направления в философии искусства рубежа XIX-XX веков. М.К.Чюрлёнис стремился к синтезу музыки и живописи, занятый восстановлением изначального единства мира, о котором писали П. Флоренский и В. Соловьев. Исключительное значение в творчестве М.К. Чюрлёниса имеют особые принципы формообразования, как в музыке, так и в живописи. Характерно применение к живописи и поэзии принципов музыкальной гармонии.

Оценки творчества М.К. Чюрлёниса современниками и потомками чрезвычайно противоречивы — от безусловной восторженной апологетики до резкого отрицания и отнесения к категории любительства. При всем богатстве оценок, вне поля зрения исследователей остается анализ творчества М.К. Чюрлёниса как философско-эстетического феномена рубежа XIX-XX веков. Аналитические попытки определения особенностей художественного стиля М.К. Чюрлёниса предпринимались еще при жизни художника в начале XX века. Одна из первых работ в этой области принадлежит Вячеславу Иванову.
Чтобы принять ценность его творчества, нам нужно принять точку зрения на окружающий мир как на музыкальное произведение, где все движется единым общим импульсом жизни и где из самого этого движения создаются формы бытия, подчиненные единому, основному закону гармонии творческого принципа. 

Чтобы понять его произведения, нам необходимо понять его жизнь с видимой стороны, такую разбросанную, полную надежд и как кажется исключающих друг друга стремлений и вместе с тем так крепко спаянную воедино внутренним ритмом. Только тогда для нас станет понятным, что это был один из тех немногих счастливцев, у которых нет в жизни пустых мгновений, но все полно, все нужно, все творчески верно.

"В живописи выразителем синтетических исканий был Чурлянис. Он выходит за пределы живописи как отдельного и самостоятельного искусства и хочет синтезировать живопись с музыкой. Он пытается в музыкальной живописи выразить свое космическое чувствование, свое ясновидческое созерцание сложения и строения космоса. Он значителен и интересен по своим исканиям. Но живопись Чурляниса неадекватна его видениям, она есть несовершенный перевод их на чуждый язык. Он красочно беспомощен, живописно недостаточно одарен и историю живописи не обогащает новыми формами. Живопись Чурляниса – очень характерный пример того, как синтетические стремления могут действовать разрушительно на искусство и, во всяком случае, выражать глубокое недовольство искусством: стремление к синтезу искусств и навязывание искусству мистики могут разрушать художественную форму".
Н.А. Бердяев
"Кризис искусства"
(СЛАЙД 26)
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