Формирование мотивации к обучению в классе фортепиано на начальном этапе обучения.
«Все наши замыслы, все поиски и построения превращаются в прах, если у ученика нет желания учиться» 
Василий Александрович Сухомлинский советский педагог-новатор, детский писатель, создатель педагогической системы, основанной на признании личности ребёнка высшей ценностью, на которую должны быть ориентированы процессы воспитания и образования. 
В музыкальную школу приходят дети, имеющие  разную степень одаренности, разный темперамент, характер, из разных семей. В основном, их приводят  родители, и, в силу возраста, наши начинающие не имеют никакой мотивации кроме природного любопытства. Сформировать мотивацию к обучению – первостепенная задача педагога.
Дети XXI века отличаются от предыдущих поколений. Круг их интересов шире, они больше информированы. Они ожидают мгновенного результата от своей деятельности в любом начинании, в том числе и в обучении игре на фортепиано.
Обучение игре на фортепиано - процесс непростой, требующий значительных интеллектуальных затрат и усилий, наличия, кроме музыкальных данных, целого набора определенных личностных качеств, таких, как усидчивость, настойчивость, стремление к достижению результата. 
Мало у кого из детей имеется этот заветный комплект, поэтому особое значение на начальном этапе обучения приобретает роль педагога. Надеяться на то, что эти мотивы появятся сами по себе, не приходится. От того как преподаватель организует учебную деятельность детей, будет зависеть их отношение к собственной деятельности.
Музыкально-творческое воспитание человека, развитие его природной музыкальности – это не только путь к эстетическому образованию или способ приобщения к ценностям культуры, а очень эффективный способ развития самых разных способностей в принципе, это путь к самореализации человека как личности. В современном мире творческий человек востребован на любом рабочем месте, поэтому важно формировать именно творческую сторону личности каждого ребенка, его способности и индивидуальность. Если у личности есть мотивы двигаться к намеченной цели, позитивное отношение к обучению, то деятельность даёт качественные результаты.
Поэтому  рассматривать начальный период обучения следует, как стратегически важный не только с точки зрения музыкального образования, но и как начальный этап формирования творческой личности, с возможностью самореализации в любой сфере деятельности. Это период формирования мотивации к познавательной деятельности в принципе. 
Внутренние мотивы – это стремление к саморазвитию, развитию своих способностей, каких-либо качеств, интерес к процессу и результату деятельности. 
Внешние мотивы проявляются из-за давления учителя, родных, ради достижения определенного положения среди друзей, выполнения долга, обязанностей. При обучении преподавателю важно стремиться чтобы у обучающегося сформировались, прежде всего, внутренние мотивы.
Ещё один вариант классификации мотивов:
к избеганию неудач и к достижению успеха. Дети, мотивированные на достижение успеха, ставят перед собой позитивную цель, выбирают средства для ее достижения и активно включаются на ее реализацию. В дальнейшем, вырастая, они выбирают для себя профессии, соответствующие их способностям, знаниям, навыкам, умениям. 
Иначе ведут себя дети, мотивированные на недопущение неудач. Их цель заключается не в том, чтобы добиться успеха, а в том, чтобы избежать неудачи. Их действия и мысли подчинены именно этому. Ученик неуверен в себе, боится критики. Мотив недопущения неудачи связан с низкой самооценкой, с неуверенностью в себе, неверием в возможность успеха. Любые сложности вызывают отрицательные эмоции. Дети, ориентированные не недопущение неудач, часто характеризуются неадекватностью профессионального самоопределения, при этом они игнорируют объективную информацию о своих способностях и возможностях. 
Те, у которых преобладают стремление к успеху, свои победы и неудачи склонны объяснять силой своего старания, что говорит о внутреннем контроле. А те ребята, у кого преобладает стремление к недопущению неудач, свой неуспех объясняют отсутствием способностей или невезением, а успех – легкостью задания или везением. Так начинает развиваться «выученная беспомощность». Раз ученик не может повлиять ни на отсутствующие способности, ни на сложность задания, ни на везение, значит, и пытаться что-то делать дальше ему кажется бессмысленным. Такие ученики, впоследствии, отказываются от выполнения даже самых простых заданий. 
Все это указывает на то, что стремление к успеху у детей необходимо развивать. Именно оно должно преобладать над стремлением к недопущению неудачи.
Основные педагогические принципы работы на начальном этапе обучения
Диалогическая направленность во взаимоотношениях преподавателя и ученика
Важно завоевать симпатию ученика с первых занятий. Именно через любовь ученика к учителю приходит любовь к тому предмету, который он преподает. Нужно одно и то же знание предлагать детям по-разному в зависимости от уровня их подготовки, психологических особенностей. В связке «учитель-ученик» главное значение приобретают личностные качества учителя, его организаторские и коммуникативные способности. Ярким средством воздействия на ученика является слово, поэтому речь педагога должна быть образной, грамотной, лаконичной и ясной. Нужно находить слова для определения характера произведения, 
Можно передать эффект при исполнении педали, дать представление об окраске звука и т.д. Урок должен быть диалогом; обмениваться чувствами, мыслями. 
Слушание с обязательным заданием (послушай и сравни, как правильно, как лучше), вопрос – ответ (дождаться), 
Учитывание возрастных особенностей  
Б. Е. Милич в «Воспитании ученика - пианиста» пишет: «Младшие школьники эмоциональны, впечатлительны, любознательны, подвижны и деятельны, легко поддаются внушению, добросовестны в выполнении заданий, быстро устают от однообразной работы. Их музыкально – слуховые проявления… отличаются исключительной конкретностью восприятия музыкальных образов…»
В «донотном периоде» хорошо прослеживается подражательная активность, когда ученик «с рук» повторяет легкие пьесы, упражнения, попевки и даже мимику учителя. При этом он упражняет свои сенсорно-моторные механизмы, свою речь, наблюдательность, восприятие. Очень важна для развития ребенка исполнительская активность. От учителя он ждет указаний не только о том, что ему нужно сделать, но и как, каким образом, в каком порядке выполнить ряд действий. Благодаря исполнительской активности, дети овладевают нужными, экономными и результативными приемами и способами действия, которые уже отработали взрослые. Постоянное повторение таких действий приводит к образованию у начинающих соответствующих навыков: чтения с листа, грамотный разбор нотного текста и т.д. Формирование мотивации обучения игре на фортепиано носит специфический характер и обеспечивается принципом диалогической направленности в отношениях преподавателя и обучающегося. Характерной особенностью музыкального восприятия младших школьников является наглядно-образное мышление. Эту особенность преподаватель должен учитывать при составлении репертуарного плана, подбирая произведения понятного ребенку образного содержания, с ясными средствами музыкальной выразительности. Наиболее подходящим материалом могут быть детские песенки, колыбельные, пьесы танцевального характера.
 Звукоизобразительные возможности фортепиано раскрываются при использовании в работе пьесы программного содержания: изображающих явления природы (дождь, гроза, ручеек); знакомые предметы (часы, автомобиль, игрушки) или голоса животных (кукушка, голоса птиц, музыкальные «портреты» самих животных). Современная нотная литература для младших классов предоставляет такую возможность.
Разделение и сочетание задач. Различные координационные задачи.
 Слушать и слышать. 
Руководство принцип «от простого к сложному»
Постановка задач в соответствии с индивидуальными возможностями и способностями ребенка. Таким же образом задаём темп урока, темп работы. Не перегрузить, не отпугнуть.
- безотметочное оценивание
Начальный этап обучения будет более продуктивным, если педагог выстроит его, развивая и используя эмоционально – образные представления ребенка, творческую природу детского возраста, связывая его имеющийся жизненный опыт, накопленные представления и ощущения с конкретными задачами.
Удобно
 (физический комфорт, психологический комфорт, доброжелательная, творческая атмосфера урока)
Посадка
Лепим руки (Артоболевская) - постоянный тактильный контакт, рука ребенка в руке преподавателя, на руке преподавателя.
Преимущества постановки руки на черных клавишах: 
кисть естественным образом «собирается» к пальцу, рука не сползает на край клавиатуры, в дальнейшем не возникает боязнь черных клавиш, ребёнок легко учится ориентироваться на клавиатуре (пьесы на черных клавишах «Дождик», по стихам, Звездопад, Серый слон).
Справляемся с зажимами (упражнения Колобок, Кляксы, Гусеницы, Тряпочка)

Интересно (любопытство)
Интерес - это лучшее побуждение. Если у ребенка возник интерес к фортепиано, он делает большие успехи в короткое время. 
Натан Перельман замечает: «Одно лишь верно найденное слово -экстрат способно, растворившись, придать желательный характер исполняемому: тревожно, ликуя, печально, торжествуя, застенчиво, гордо и т.д.» «Колдуем» словом (А.Д.Артоболевская): меткое слово может выразить суть технического приема, передать движение, подвести на нужные мышечные ощущения. 
Разнообразие используемых в ходе урока игровых приемов (игр на инструменте, пальчиковых игр, придумываем по ходу урока, в зависимости от возникшей задачи, проблемы например «ходить» руками)
Добиваться намеченной задачи, варьируя задание, «оборачивая в разную обертку» одно и то же движение. (Перелёты: Пчела (шмель), Самолет, Тряпочка, Дождик, Рисуем картину, Молоток,  Гусеницы).
Активизация образной сферы:
Клавиши черные и белые: лес и дорога, держимся, не падаем в пропасть!
Необходимо позволять ребенку двигаться во время урока: перемещаться к разным регистрам, проводить аналоги более крупным движениям – ходьба (легато между двумя руками, прыжки (с места и куда-то), закладки и игрушки при ориентировании на клавиатуре.

Нотная грамота – придумываем истории про каждую нотку, живущую в 5 – этажном домике.
Задача: не дать заскучать!!!
 Именно на уроке должно формоваться чувство предвкушения следующего урока, ожидания, что в следующий раз обязательно произойдет что-то интересное. 
Для ребенка важен личный контакт, твердая уверенность в том, что его ждут, ему рады, что ему помогут в преодолении трудностей. Благодарим за урок, как взрослого.

Получается!
 (моделируем ситуацию успеха, повышаем самооценку) 
· от простого к сложному
· не ожидать быстрый результат, уметь остановиться
· игра в ансамбле с педагогом
· исполнительская активность
Далее игровые формы образовательной деятельности постепенно замещаются другими формами работы, изменяется содержание учебного материала. Чрезвычайно важна грамотная репертуарная линия, политика.
Следует определить  важные направления в работе над составлением репертуарного плана:
· произведения обязательной программы 
· пьесы для концертных выступлений (текст может быть проще, но  исполнить нужно блестяще!) 
· произведения для эскизного прохождения (расширение, накопление репертуара) 
· произведения «на вырост» (возможно, станут конкурсными (метод забегания вперед и возвращения к пройденному).
· чтение с листа

Музицирование
Творческие задания способствуют формированию внутренней положительной мотивации учения

 Конфетка для души. (использование синтезатора)
1. Обозначить перспективу (личный показ)
2. «Подготовить» аккорды мажорных и минорных трезвучий минор от белых клавиш 
3.Выбрать самую простую песенку наизусть, с аппликатурой, в позиции, свободно, ВЫУЧИТЬ!
4. «Выдаем» только 2 или 3 звука для аккомпанемента, играем в ансамбле с преподавателем

Способствует решению задач:
- позиционной игры
 - использование аппликатурных принципов
- формируется навык подбора аккомпанемента
- закрепляются на практике знания по сольфеджио
И ГЛАВНОЕ: ребенок получает эстетическое удовольствие, удовлетворение от своей работы, повышается его самооценка, а, как следствие, формируется мотивация к обучению в классе фортепиано!


