ПРОБЛЕМА    РАЗВИТИЯ    САМОСТОЯТЕЛЬНОСТИ    УЧЕНИКА
                              В  ФОРТЕПИАННОМ   КЛАССЕ
АННОТАЦИЯ: в статье рассматриваются некоторые аспекты актуальной проблемы в системме музыкального образования,   важность  которой   определяется   все   более     возрастающими  требованиям    современной фортепианной  исполнительской  школы  к профессиональному уровню подготовки  пианиста.
КЛЮЧЕВЫЕ СЛОВА: систематизировать знания ученика,  формировать  навыки   самостоятельной    работы,  подготовить  к практической деятельности.
 Подготовить ученика к практической деятельности,способного самостоятельно ставить и решать задачи,быстро адаптироваться к новым жизненным условиям стремится каждый педагог. Навыки самостоятельной работы полученные в период обучения помогут ему, постоянно совершенствуя профессиональный уровень,пополнять  знания  и эффективно применять их в своей работе.
Cпособность самостоятельно  организовывать свою деятельность предполагает « формирование:

             - самостоятельности мышления;

             - инициативы и познавательной активности;

             - систематизации и закрепления полученных знаний;

             - компетентности и профессионализма;
             -способности к  рефлексии,анализу и уточнению результатов  деятельности,,(3.368).
Преподаватель,постепенно формируя свой профессиональный почерк,накапливает определенный запас методических приемов,позволяющих  добиваться необходимых результатов. Конечно же сама атмосфера урока,динамичность и продуктивность занятий в классе,последовательность и точность поставленных задач являются основой формирования навыков самостоятельной работы ученика.Шаг за шагом он приобретает музыкальную и пианистическую культуру,учится работать.
Систематизировать знания ученика,привить ему понимание общих  принципов исполнительства,отношения к музыке – задачи,которые являются методологическими.Отправная точка здесь - практический музыкальный опыт ученика,однако, преподаватель постепенно подводит его к общим ,абстрактным понятиям : как зависит выразительность исполнения от  выполнения  авторских указаний,пониманию особеннстей фортепианной фактуры для формирования музыкального образа,музыкального  стиля,необходимости постоянного самоконтроля и т.д.  
Сама атмосфера урока,динамичность и продуктивность занятий в классе,последовательность,точность постановки задач являются основой формирования навыков самостоятельной работы ученика.Но не всегда ученик может перенести интенсивность работы с преподавателем в домашние занятия. В таком случае, часть времени на уроке преподаватель может выделить  самостоятельной работе ученика над недостаточно проученной пьесой или отдельными ее эпизодами.В процессе урока он ограничевается общими замечаниями, но затем  подробно анализирует эту работу,дает импульс для самостоятельной деятельности.
Следует создавать такую обстановку на уроке,чтобы ученик активно участвовал в работе.Можно предложить ему самому проанализировать свое исполнение,сравнениями и наводящими вопросами подводя его к выявлению недостатков,обращая внимание на определенный раздел или элемент фактуры. Точно так же,преподаватель предоставляет возможность выбора одного или нескольких вариантов  исполнения произведения или отдельных  эпизодов,продемонстрированных им самим.

Проблема развития самостоятельности мышления связана с вопитанием самоконтроля,требовательности к себе как необходимых качеств совершенствования.Воспитание таких качеств требует длительной,систематической работы.Исходный момент здесь – постоянное внимание к качеству звучания.Тщательно воспитанная культура звукоизвлечения является главным средством  художественного музыкального исполнения.Ученик должен стремиться к конкретному звучанию  в  каждый данный момент,что предполагает включение   следующие процессов: мысленное представление, готовность к выполнению действия и контроль над выполнением задачи.Преподаватель развивает силу слухового воображения ученика,способность концентрироваться,контролировать  выполнение задач.
Такая работа предполагает значительное умственное напряжение.Координация движений ,преодоление тех или иных технических трудностей   часто  отвлекают внимание  ученика от выполнения музыкальных задач.Игра без достаточного слухового контроля  и критического обдумывания приводит к закреплению ошибочных рефлексов.В значительной степени  это вопрос дисциплины и воспитание этих качеств требует постоянного внимания преподавателя.
Проблема развития самостоятельности  ученика  тесно связана с  формированием его индивидуальности.Индивидуальное воспитание  осуществляется на основе продуманного индивидуального плана.  Преподаватель выявляет то ,что характерно на сегодня и намечает  перспективу развития на будущее.Руководствуясь принципом целесообразности,   наряду с трудными произведениями,когда необходимо  активное участие педагога, в репертуар включаются  и более легкие произведения для того ,чтобы ученик проявил больше инициативы и самостоятельности.
Преподаватель предоставляет большую свободу и самостоятельность ученикам с высокой работоспособностью,усваивающих материал легко и тщательно.Некоторые ученики  работают  быстро, но без достаточной аккуратности, другие –медлительны, но аккуратны.
Способы работы с учеником при  определении степени его самостоятельности всегда дифференцированны.   
Преподавателю  достаточно трудно оказывать влияние на качество   домашних занятий ученика. Добиваясь точности выполнения указаний, педагог должен намечать главные направления домашней работы и общую концепцию исполнения произведения, он определяет приоритеты в выборе произведений учебной программы, способах работы над техническим материалом и ее художественной частью.
Развитию самостоятельности   учениа во многом способствует воспитание в нем потребности постоянно знакомиться с новой музыкальной литературой,стремления познавать новое.Здесь незаменимы навыки чтения с листа,которые предоставляют возможность постоянно расширять музыкальный кругозор,знакомиться с новыми  произведениями.В процессе развития навыка чтения с листа  совершенствуется и углубляется музыкальное мышление т.к. в работу включаются внимание,воля,память, интуиция. Выбор музыкального материала определяется необходимостью расширять музыкальный кругозор ученика , необходимостью развиавть  его моторные и эмоциональные реакции.
Важной формой развития самостоятельнсти считается включение в учебный план произведений,которые ученик  готовит самостоятельно. Обсуждение исполнения помогает ему осознавать  ошибки  и недочеты исполнения.  
Педагог должен обладать большим запасом методических средств. Сочетая в своей работе   воспитание – выявление и  развитие лучших задатков ученика и обучение,передавая   знания, умения и приемы работы, раскрывая  творческий потенциал от урока к уроку готовит его к  профессиональной деятельности.
Одной из  важнейших  задач в системе образования сегодня является ориентация образовательного процесса на подготовку специалиста, способного самостоятельно принимать решения, постоянно совершенствующего профессиональные навыки,ответственно и эффективно действующего в быстро меняющихся жизненных условиях.
Cамостоятельность в психологии рассматривается как ,,волевая черта личности,  способной осуществлять какую – либо деятельность без посторонней помощи. Способность организовыать свои действия и деятельность самостоятельно предполагает формирование :


- самостоятельности мышления;





- познавательной активности,инициативы;


- систематизацию и закрепление полученных знаний;


- компетентности и профессионализма;


- способности анализировать и уточнять  результаты  деятельности,,(5.49).
    
Подготовить ученика к практической деятельности музыканта-профессионала,развить в нем способность   ставить  и  решать  задачи самостоятельно стремится каждый педагог.Навыки самостоятельной работы полученные в период обучения помогут ему применять их в будущей практической деятельности.В русской  музыкальной педагогике эта проблема всегда была в центре внимания. ,,Считаю одной из главных задач педагога   сделать  как   можно скорее и основательнее так,  чтобы быть ненужным ученику,т. е. привить ему ту самостоятельность мышления,методов работы, самопознания  и  умения  добиваться  цели,  которое  называется зрелостью,  порогом  за  которым  начинается мастерство,,-пишет Нейгауз Г.Г.(1.128).
Отправной точкой здесь является   практический музыкальный опыт ученика.Важно,чтобы ученик  больше  размышлял о важнейших вопросах фортепианного исполнительства: необходимость постоянного самоконтроля,как зависит выразительность от выполнения авторских указаний,вопросы музыкального стиля и т.д.
В работе ,,Несколько слов об исполнительстве,,  Николаев Л. В.   отмечает: ,,Преподаватель  должен дать ученику основные, общие  положения,опираясь на которые последний  сможет  пойти по своему художественному пути   самостоятельно  без  посторонней  помощи.Занимаясь в классе фортепиано, учащийся должен усвоить систему понятий в области музыкального искусства и фортепианного  исполнительства,основные закономерности работы над художественным образом и приобретения пианистической техники.Путь к этой системе лежит через анализ и обобщение накапливаемых музыкально-слуховых представлений,типов и способов решения многочисленных   музыкально-технических  задач,,(3.97).
Постепенно  формируя    свой   профессиональный    почерк, педагог  накопливает   запас  методических   приемов, позволяющих   ему добиваться  необходимых  результатов.Конечно же сама атмосфера урока,динамичность и продуктивность  занятий в классе, последовательность, точность  постановки  задач  являются основой формирования навыков самостоятельной работы ученика.  Шаг за шагом он приобретает музыкальную и пианистическую  культуру, учится   работать.
Но не  всегда ученик  может перенести интенсивность   работы  с преподавателем  в  домашние занятия. В таком сучае, часть   времени  на уроке преподаватель  может   отводить   самостоятельной   работе  ученика   над   недостаточно    проученной    пьесой   или  отдельными  ее   эпизодами.  В  процессе урока  он ограничевается  общими  замечаниями, но  затем   подробно   анализирует  эту  работу,отмечает  положительные  моменты и указывает  на  недостатки,побуждает ученика к поиску, дает импульс для самостоятельной деятельности,становится,,критиком и советчиком,,( по словам  Нейгауза Г.Г.). 
Следует создавать такую обстановку на уроке,чтобы ученик активно  участвовал в работе. Можно предложить ученику самому проанализировать свое исполнение,сравнениями и наводящими вопросами подводя его к выявлению недочетов,обращая внимантие на определенный раздел или элемент фактуры.Точно так же,  в области трактовки произведения  для  развития   самостоятельного мышления  ученику предоставляется возможность выбора одного из нескольких вариантов интерпретации  произведения, продемонстрированных преподавателем.
Проблема развития самостоятельного мышления связана  с воспитанием самоконтроля,  требовательности  к себе как необходимых качеств совершенствования. Воспитание таких качеств требует длительной,систематической работы.Исходный момент здесь -постоянное внимание к  качеству звучания.Это предмет постоянных забот  преподавателя: привить ученику потребность в красивом, певучем звуке.Тщательно воспитанная кульутура звукоизвлечения является главным средством художественного  музыкального исполнения,его основной предпосылкой.,,Ученик должнен стремиться к слышанию конкретного звучания и достижению цели в каждый данный момент, научиться  слушать свою игру   как бы со стороны,внимательно относиться к малейшим изменениям в звучании.Преподаватель постоянно развивает силу его слухового воображения,способность концентрироваться,контролировать  реализацию музыкальных задач,,(2.150).В значительной степени, это вопрос дисциплины  и воспитание таких качеств требует длительной работы.Такая работа предполагает значительное умственное напряжение т.к.координация движений ,преодоление тех или иных технических трудностей часто отвлекают внимание ученика от музыкальных задач. 
Невозможно выявить творческий облик ученика,не предоставив ему возможности самостоятельно мыслить и работать.Проблемы развития индивидуальности и воспитание его самостоятельности очень связаны.Индивидуальное воспитание проводится на основе продуманного  индивидуального плана.Это не просто список произведений,намеченных к изучению. От педагога требуется выявлять не только то,что  характерно  на сегодняшний день, но и улавливать перспективу развития ученика на будущее.Подбирая необходимый репертуар для данного ученика, преподаватель руководствуется принципом целесообразности.Наряду с трудными произведениями, где необходимо активное участие педагога в процессе работы,преподаватель включает в него и более легкие, где ученик может проявить больше самостоятельности и инициативы.
Ученикам с высокой работоспособностью,усваивающим все легко и при этом выполняющим задание тщательно,  преподаватель предоставляет большую самостоятельность.Часто встречаются такие типы учеников,которые работают быстро, но недостаточно основательно; другие отличаются тщательностью и медлительностью в работе,третьи - медлительны и небрежны.В соответствии с этим преподаватель должен дифференцировать способы работы: в занятиях с одними учениками,например,основной упор делается на тщательной проработке на уроке,с другими же, наоборот, поощряется самостоятельность и активность.
Для ученика урок – образец ежедневной самостоятельной работы.Значительно труднее оказывать влияние на профессиональное качество домашних занятий ученика. Последовательно ставя перед ним исполнительские задачи,добиваясь точности их выполнения, преподаватель намечает основные направления домашней  работы и  общую концепцию исполняемого произведения. Если   речь  идет  об   ученике  с    недостаточной   подготовкой,    целесообразно  регулярно  записывать  домашнее  задание в дневник.,в который   он   заносит   новые    сведения,    полученные  на   уроке,  на что  необходимо  обратить    внимание  в работе  над  тем  или  иным   произведением.В этом случае  ученик нуждается в подробных указаниях,касающихся характера  и направлений  работы. Преподаватель   выделяет   приоритеты   в   выборе   произведений  учебной  программы,способах работы   над  техническим   материалом  и  ее   художественной  частью. 
Конечно,работа над произведением-логический процесс,в котором все элементы взаимосвязаны, но все же  ученик должен иметь представление  об  основных  этапах  и методах этой работы,умения рационально  распределять  время.
Так,на этапе ознакомления с произведением,когда  формируется общее представление о произведении, допускается исполнение 
с достаточно свободным обращением с деталями.Здесь складывается понимание  характера,структуры,стиля,образного своеобразия произведения. К методам работы на этом этапе можно отнести  игру с листа целиком,проигрывание отдельных  элементов произведения,гармонический анализ.
Период музыкальгного и технического освоения произведения,формирования слуховых и двигательных рефлексов предполагает детальную проработку  всех элементов фактуры. На этой стадии используются разнообразные приемы работы: игра каждой  рукой отдельно,двумя руками вместе,отдельные голоса, отдельные эпизоды,с педалью и без педали,подбирая наиболее удобную аппликатуру и типы звукоизвлечения,частичное заучивание наизусть. Темп игры  выбирается такой ,чтобы соответствующую задачу в каждом отдельном случае можно было хорошо контролировать слухом.
Ученик должен понимать ,что только медленная игра дает возможность вникнуть во все детали и соотношения музыкальной структуры,уяснить ее связи,а на более позднем этапе защищает от механического проигрывания.Медленный темп позволяет осмыслить пассаж не только как звуковой комплекс,но и как ряд отдельных интонационных элементов.Детальная проработка  отдельных фрагментов в медленном темпе  способствует переходу ,,правильного в привчное,,- по выражению Тетцеля Е(6.78).  

Беглое ,свободное исполнение всего произведения наизусть, когда ученик закрепляет техническую и совершенствует художественную стороны исполнения,соответствует заключительному этапу  работы - подготовке к концертному выступлению.Это  игра всего произведения наизусть,в различных помещениях, на различных инструментах,выступления перед различной аудиторией,когда 
формируется техническое  и  музыкальное  мастерство   исполнителя.С убыстрением темпа происходит увеличение масштаба музыкального мышления.Укрупнение еденицы мышления предваряет формирование моторных реакций,что отражает сам,, психологический строй представленческой деятельности,,(Бардас В.5.51). 
Постоянно возвращаясь к предыдущему этапу работы, для того чтобы усовершенствовать технические приемы и закрепить игру наизусть, ученик углубляет понимание музыкального образа.Существенным здесь является противопоставление,смена различных темпов,типов движения,что позволяет избежать утверждения какого-то одого способа работы и формирует пластичность мышечного аппарата, увеличивает приспособляемость движений к реализации исполнительских задач.
Педагог всегда имеет ясное представление об этих этапах и дает ученику рекомендации при выборе соответствующих методов самостоятельной  работы над произведением.Это помогает избегать преждевременного проигрывания произведения в быстром темпе до того ,как отработаны детали.
Разносторонняя проработка изучаемой музыки предполагает использование технических вариантов с которыми преподаватель знакомит ученика.Часто окончательное звуковое решение  является результатом чередования различных способов звукоизвлечения. Здесь открывается широкое поле для включения инициативы и творческого поиска  в самостоятельной работе ученика.Так,после  разучивания какого-либо эпизода то полным звуком, то ,наоборот, легким туше при активных пальцах возникает новый тип звукоизвлечения соответствующий художественным задачам.
Широко используются ритмические варианты исполнения там, где необходимо добиться ровности и равномерности звучания,преодолеть трудности связанные с неудобной фактурой или аппликатурными задачами.Здесь долгий звук  дает   возможность подготовиться к  группе коротких.Использование технических   вариантов искуственно усложняющих задачи требуют концентрации вниманя и включения дополнительной энергии исполнителя: использование  вспомогательных звуков в основном построении, различные фактурные изменения в пассаже, разучивание восходящего пассажа в обоих направлениях  и т.д.Такая работа развивает аналитические способности ученика , активизирует внимание и инициативу в его домашней работе.
Развитию самостоятельности мышления ученика во многом способствует воспитание в нем потребности  знакомиться с новой музыкальной литературой, познавать новое и здесь незаменимы навыки  чтения с листа, которые предоставляют возможность   расширять музыкаьльный кругозор.
,,С психологической точки зрения развитие  навыка игры с листа представляет собой сложную систему процессов,основанных на синтезе  зрения, слуха и моторики.Действие этой системы осуществляется посредством включения внимания, воли, памяти, интуиции, творческого воображения и означает совершенствование музыкального мышления ученика.Одновременно с этим воспитывается свобода двигательной ориентировки рук на клавиатуре,,(3.368).Подбор музыкального материала   подчинется, с одной стороны,необходимости углубления познаний  ученика в области музыкальной литературы,с другой стороны,  развития двигательных   и эмоцоиональных реакций.   
Умение на основе авторского текста создавать свой исполнтительский план – важнейший показатель развития самостоятельности мышления.Преподаватель подводит ученика к точности в выполнении задач : как зависит выразительность исполнения от выполнения  авторских указаний в тексте.Осмысленный,грамотный разбор произведения - показатель уровня самостоятельности.Ученик несет на урок не только формально  разобранный текст, но и определяет характер произведения,намечает способы работы, понимая,что  должен сделать все для себя возможное.Это позволяет избегать закрепления неправильных навыков и избыточной затраты времени на занятия. Преподаватель вправе требовать от  ученика понимания авторских ремарок и умения передать их выразительный смысл.Знание музыкальной терминологии является обязательной составной частью  технических зачетов в учебной программе курса Фортепиано ДХО, ТО, ВО.
Полезной формой развития навыков самостоятельной работы считается включение в учебный план произведений,которые ученик готовит самостоятельно.Конечно же трудность пьес должна соответствовать  его возможностям.В умении выбрать подходящий учебный материал  для данного конкретного ученика проявляется мастерство педагога.Прослушивание самостоятельно выученных пьес проходит в форме зачета с последующим обсуждением исполнения,которое помогает ученику осознавать и учитывать свои ошибки.
Римский-Корсаков Н.А. в,,Проекте преобразования теории музыки и  практического сочинения в консерватории,, ,размышляя о путях развития инициативы и самостоятельности учеников пишет: ,,Практика - лучшее средство научиться. Главное,необходимо создать в консерватории практическую музыкальную жизнь,близкую к жизни действительной,,(4.78).Несомненно,посещение концертов, участие самого ученика в шефских концертах,конкурсах  и других внеклассных мероприятиях  развивают его музыкальную  культуру.Концертная деятельность в различных формах способствует расширению музыкального кругозора, усвоению закономерностей исполнительской деятельности и конечно же развивают инициативу и самостоятельность мышления ученика. 
Помощь и указания,которые преподаватель дает на уроке,являются основными предпосылками для того ,чтобы  научить ученика  осмысленно и самостоятельно трудиться.Опытный педагог,умело сочетая в своей работе воспитание - выявление и развитие лучших задатков ученика и обучение,  передавая ему необходимые знания ,умения и приемы работы,создавая созидательную творческую атмосферу,  от урока к уроку  ведет его  к успешной   профессиональной деятельнотси.
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