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Введение

Актуальность исследования. Музыкальное воспитание в настоящее время занимает прочное место в нашей жизни. Постепенно при переходе от одного возрастного этапа к другому ребенок узнает и открывает для себя много нового и интересного в музыке как самостоятельно, так и под руководством взрослого. На протяжении всех лет обучения в музыкальной школе дети получают сведения о музыкальной грамоте, истории музыки, особенностях исполнения ее на различных музыкальных инструментах. Отечественное музыкальное исполнительство достигло больших успехов. Тем не менее, отдельные проблемы музыкального воспитания и обучения и сегодня стоят довольно остро. Многие представители музыкальной педагогики (Ю.П.Акимов, В.Н.Мотов, Л.Баренбойм, И.Гофман, П.Говорушко) все чаще и настойчивее обращают внимание на некоторый разрыв между практическим обучением в классе специального инструмента и освоением музыкальной грамоты.       
Преподавание обязывает преподавателей адаптировать программы с учётом современных требований к формам и методам обучения детей. Уровень подготовки школьников оставляет желать лучшего: умея исполнять определенное количество  ранее выученных с педагогом пьес, большинство из них оказываются явно  неспособными к самостоятельному художественному исполнению, творческому выражению музыкальных образов. Связано это с тем, что они не владеют практическим знаниями об  особенностях музыкального языка, о структуре музыкального произведения, о способах исполнения и умения воспроизвести  все тонкости выражения музыки. Одна из основных причин указанных недостатков – это отсутствие целенаправленного систематического обучения музыкальной грамоте в процессе игры на музыкальном инструменте. Опыт многих преподавателей музыки показывает, что освоение музыкальной грамоты будет протекать намного эффективнее, если совмещать ее   с игрой на музыкальном инструменте. Музицируя,  ребенок неизбежно сталкивается с устройством инструмента, расположением клавиш, он отличает их звучание и естественно входит в новый для него мир музыки.

На наш взгляд, в практической деятельности освоению  музыкальной грамоты уделяется недостаточно внимания. Наряду с большим количеством предложенных в музыкально-педагогической литературе практических заданий нет   последовательной системы такого обучения . Это и определило  актуальность   и выбор темы нашего педагогического исследования. 

В связи с этим мы   поставили перед собой следующую цель: разработать  содержание и методы освоения музыкальной грамоты   в процессе индивидуальных  музыкальных занятий .

Гипотеза: освоение музыкальной грамоты учащимися будет протекать успешно, если этот процесс строить на основе комплексного подхода, предполагающего реализацию в определенной последовательности системы знаний  об элементах музыкальной грамоты и  умений их применять на индивидуальных занятиях по музинструменту, опираясь на специальные методы и приемы.

Для доказательства этой гипотезы решались следующие задачи:   

1. Проанализировать и обобщить материал по проблеме освоения музыкальной грамоты в общеобразовательной школе.

2.  Обосновать содержание и методы освоения музыкальной грамоты младшими школьниками на индивидуальных занятиях в классе баяна .

3. Разработать  специальные  методы освоения музыкальной грамоты на индивидуальных занятиях в  классе баяна.
           Объектом исследования  - процесс освоения музыкальной грамоты младшими школьниками. 

Предметом исследования  -  методы и приемы  освоения музыкальной грамоты   на индивидуальных занятиях  в классе баяна.

Практическая значимость реферата состоит в том, что мы  наряду с традиционными методами освоения музыкальной грамоты разработали специальный комплекс методов и приемов, позволяющих наиболее эффективно   осваивать музыкальную грамоту младшими школьниками на индивидуальных занятиях в классе музыкального инструмента. Разработанные методы и приемы освоения музыкальной грамоты   в классе баяна позволят более глубоко и последовательно постигать музыкальную грамоту в условиях обучения в профильных классах общеобразовательной школы, но и ДМШ, школах искусств, музыкальных кружках и студиях.

 Глава1. Теоретические основы освоения музыкальной грамоты  младшими школьниками .

1.1. Ретроспективный анализ методики освоения  музыкальной грамоты.

Проблемой освоения музыкальной грамоты занимались издавна, ещё в Древнем мире. Древние греки первые в истории создали теорию воспитания, построенную на принципах гармонии и всесторонности.  Система школьного образования в Афинах сводилась к мусическому и гимнастическому образованию (греческое слово «мусике» - искусство муз, означало изучение всех областей литературы, науки, искусства, которой ведали музы). В основе школьного обучения в мусической школе лежало обучение грамоте. Затем шло знакомство с классиками греческой литературы — с Гомером и Гесиодом. После чтения поэтов следовало обучение игре на музыкальных инструментах и хоровому пению.  Мусическому образованию греки придавали первостепенное значение не только потому, что знакомство с подвигами героев и изречениями мудрецов воспитывало этические качества, но и по​тому, что музыкальный ритм и гармония, как они полагали, приучали к упорядоченности в движениях, в мыслях, в эмоциях и в деятельности: «Когда научились играть на кифаре, учат их опять стихотворениям других хороших поэтов-песнотворцев, прилажи​вая слова к музыке, и заставляют души детей свыкаться с пра​вильными чередованиями и ладами, чтобы, становясь более крот​кими и чинными и уравновешенными, были они готовы и для  речей и для деятельности: ведь вся жизнь человека нуждается в чинности и добром ладе».
   Музыка понималась как универсальное и приоритетное средство воспитания, а музыкальность человека рассматривалась как социально ценное и определяющее качество человека.  Пифагор считал космос «музыкальным», так же как «музыкально» благоустроенное государство, подчиненное «правильному ладу».  А поскольку музыка отражает гармонию, то высшая человека — сделать свое тело и душу музыкальными. Платон считал,  что воспитательное действие звуков должно быть регламентировано.  Это проявилось в отказе Платона от использования   музыкальных ладов, кроме дорийского и фригийского, в ограничении ритмов и музыкальных инструментов (лиры и кифар в городе и свирели — в сельской местности). (36, с.110)

 По мнению Аристотеля, музыка оказывает влияние на человеческую психику и этику, на моральные качества человека. Как и  Платон,  Аристотель  производит  строгий  отбор  ладов и музыкальных инструментов. Он делит лады на этические (дейст​вующие на моральные свойства человека), практические   (вызывающие  волю  к  действиям)   и  энтузиастические (приводящие  в восторженное  состояние). Также  указывает,  в  каких  случаях,  какими ладами надлежит пользоваться.

В музыкальной педагогике занимались музыкальной грамотой в различной музыкальной деятельности многие педагоги, такие как: М.М. Чернов, П.П. Мироносицкий, М.А. Румер, В.С. Попов, А.Н. Карасев, Д.Б. Кабалевский, Ю.Б. Алиев и другие.

   Музыкальная грамота – это первоначальные сведения об элементах музыкального языка, которые включает нотную грамоту и первоначальные сведения о музыке, её элементах и выразительных средствах. Сущность термина музыкальная грамота в школе до настоя​щего времени понимается по-разному,   иногда—лишь   только как нотная грамота.    И до революции, и в наши дни можно столкнуться с мне​нием, что музыкальная грамота — это та элементарная теория музыки, которая дает представление о музыкальном языке и спо​собах его условной записи, т. е. фактически понимают под ней нотную грамоту (дореволюционный период). Представители противоположной точки зрения рассматривают музыкальную грамоту, как ту часть музыкально​го образования, где даются все сведения о музыке (ее стилях, жанрах, элементах выразительности, способах записи) и ее созда​телях (композиторах, исполнителях), благодаря деятельности ко​торых музыка не умирает (послереволюционный).

   Как по разному понимается содержание и роль музыкальной грамоты, также по разному намечаются и пути обучения музыкальной грамоте на практике. В одних случаях элементы грамоты вводятся с самых первых уроков, в других высказывается утверждение, что все теоретические сведения следует давать лишь после того, когда музыка стала близка детям, любима ими.

  История становления и развития методики музыкального воспитания музыкальной грамоты в дореволюционной России разрабатывалась в области пения. Одним из представителем был С.И. Миропольский. Он говорил, что «музыка, особенно пение, могут служить многосторонним средством воспитания, что область её широка, а влияние её захватывает самые глубокие стороны внутреннего существа человека». Музыкальную грамоту он рассматривал как изучение нотной грамоты. Обучение нотной грамоты рекомендовал по цифровому методу. 
    Для того чтобы сделать музыкальное обучение в народных школах более эффективным, чтобы оно не сводилось к «пению по слуху», разрабатывались различные упрощенные системы ознакомления де​тей с знуковысотностью и длительностью звуков. Особенное рас​пространение получила так называемая цифровая система, при​меняемая по Франции (Шеве). Ее поддерживали многие видные русские методисты (например, С. И. Миропольский), применял в Яснополянской школе Л. Н. Толстой.   Действительно, цифровая система проста: каждая ступень до-мажорного звукоряда обозна​чалась соответствующей цифрой: до—1, ре — 2, ми – 3  т. д. Дети, хорошо знающие последовательность цифр, легко представ​ляли и воспроизводили, например, движение мелодии по ступе​ням или через ступень: 1—2— 3 или 1—3 — 5. Одна цифра без всякого дополнительного знака обозначала длительность в один удар (   — четверть);   половина     (    )      обозначалась цифрой с точкой   (например,   1. — 3. — 5. — 5. — 5.   обозначали  (         ) Для простейших мелодий, аналогичных приведенным выше, цифровая система была оправдана. Но для изобра​жения более сложных мелодий приходилось вводить в нее столько "дополнительных знаков, что вся простота исчезала (например, для обозначения диеза цифру нужно было перечеркнуть справа налево, а для обозначения бемоля — слева направо и т. д.).

Методика А. Н. Карасева отражала схоластику и формализм обучения того времени. И хотя благодаря строгой последовательности достигалась чистота интонирования и прочность усвоения музыкального материала, вся система была чужда живой природе музыки, подавляла проявление к ней творческого отношения. Большое внимание он уделяет нотной грамоте. А. Н. Карасев, критикуя цифровую систему за необходимость «обрастания» ее дополнительными обозначениями, рекомендовал буквенную систему. Каждая ступень до-мажорного звукоряда обозначалась определенным гласным звуком, а для запоминания того, какая ступень какой гласной буквой называется, Карасев предлагал рисовать  лесенку. Конечно, для выработки напевности,  кантиленности лучше спеть последовательность до — ре — ми не «первая — вторая — третья», а а — о — у. Однако в буквенной системе полностью от​сутствовала наглядность: если по следованию цифр 1—2 — 3 -все же можно представить их поступенно восходящее звучание, то гласные а — о — у никакой звуковысотной последовательности не показывают. (4, с. 12)  Впрочем, Карасев не считает  буквенную запись обязатель​ным этапом обучения. Он настаивает лишь на том, чтобы обще​принятая нотная запись не вводилась слишком рано, чтобы ученики к этому были уже как-то подготовлены: «Предполагается, что до знакомства с нотами ученики уже достаточно пели по слуху; или же занятия в первом году велись «по буквам».  Нотная грамота должна проходиться одновременно практиче​ски и теоретически. Изучение нотного стана Карасев начинает с ноты до первой октавы в виде целой (показываемой взмахами руки).  За целой идет половина, четверть и т. д. Так, один за другим, одолеваются разделы нотной грамоты:  а) знание и уменье читать нотные на​звания; б) положение нот на пяти строчках;   в) уменье равномерно считать; г) знание интервалов и уменье исполнять их; д) уменье связать несколько интервалов и пропеть с названием нот и на гласные звуки; е) знакомство с тактом и уменье петь по такту; ж) уменье петь интервалы целыми, половинными, четвертями, восьмыми, шестнадцатыми нотами, в однообразном, смешанном их положении и с точками.

   В этот период разрабатываются различные упрощенные системы ознакомления детей в процессе пения с элементами  музыкальной грамоты. П.П. Мироносицкий известный методист предреволюционного периода и первых послереволюционных лет внёсший определенный вклад в разработку методики обучению детей нотной грамоте (то есть пение по нотам).    Широкое распространение имела и так называемая система подвижного до, сторонником и пропагандистом кото​рой был известный методист П.П. Мироносицкий. В системе первая ступень любой тональности обозначалась до, а последующие ступени — соответственно до-мажорному звукоряду. Каждая ступень имела еще и условное «ручное» обозначение: первая ступень — рука, сжатая в кулак; вторая — ладонь, поставленная ребром, и т.д. Эти же знаки используются в релятивной (относительной) системе и сегодня. Музыкальную грамоту он рассматривал как певческую грамоту. Под словом «грамота» мы разумеем письменную речь, т. е. речь, которая сделалась видимою благодаря прочной ассоциации, установившейся между слышимыми словами и видимыми начер​таниями:  по знакам-начертаниям мы угадываем звуки, слова — читаем; по звуку-слову вспоминаем его знак, начертание — пишем. Музыка есть своего рода язык и в психологическом отношении вполне аналогична с речью. Она орудует звуками и создает слуховые образы, идеи, ассоциированные со звуками, которые, в свою  очередь, у грамотных  музыкантов  ассоциированы  со  знаками — нотами. Знать  музыкальную грамоту — это значит:  1) уметь узнавать в нотах   музыкальное   звучание,   уметь   слышать   глазами; 2) уметь переводить слуховые  представления  музыкальных  звуков  на ноты, записывать музыку, звучать   письменами. Музыкальную грамоту он рассматривал на двух главных явлениях из которых слагается всякая музыка: это лад и  склад.   Область лада — область тонов, звуковых высот. Лад можно представить в виде вертикальной линии: возникающие перед слухом   музыкальные   звуки   представляются   нам   расположенными на  какой-то лестнице, одни  выше, другие ниже; слух, следя за ними, восходит,  нисходит,  делает скачки:  создается представление о восходящем и нисходящем звукоряде (гамме). Существенное свойство лада сказывается ещё  и в том, что звучащие ступени звукоряда  постигаются и оцениваются нами не обособленно, а относительно друг к другу:  звук выполняет свою функцию в ладе и по ней оценивается  слухом.   Звукоряд — организм,   звуки — органы. Лад и есть слово, которое обозначает нашу способность оценивать (квалифицировать) тоны в их относительности.   Область   склада — область тех форм, фигур, узоров,  которые строит музыка, выпуская перед слухом музыкальные звуки. Звуки идут по какой-то горизонтальной дороге, идут во времени. Мы ясно слышим, что одни звуки длиннее, другие короче. Следя за ними,  слух как бы измеряет их длительность какими-то единицами времени. Но этого мало. Главная особенность склада сказывается еще и в том, что звуки, шествуя перед слухом, выступают не  обособленно, но, не разрозненно,  а сочетаниями, группами, фигурами, узорами. Склад или ритм есть форма следования звуков во времени, и разнообразие этих форм составляет главную прелесть музыки. Мелодия есть синтетическое целое, сочетающее взаимодействие склада и лада. Для того, чтобы записать элементы склада и лада он разработал систему певческой нотации, основание её следующие.   (40, с. 231)
1)  Лад. — Элементы   лада   изображаются   слогами   ДО,   РЕ, МИ, ФА, СО, ЛЯ, ТИ,  которые прямо и называют то, что надо петь.
Лад человеческого голоса захватывает участки трех октав: нижней, средней и верхней. Ноты-слоги нижней октавы имеют черту внизу, ноты средней октавы — без черты, ноты верхней октавы — с чертою вверху: СО, ЛЯ, ТИ, ДО, РЕ,  МИ, ФА, СО, ЛЯ, ТИ, ДО, РЕ, МИ, ФА, СО. 
2)  Склад. — Элементы   склада,   выше   уже   описанные,   обозначаются размерами и сочетанием букв в слогах-нотах, а именно:
1) Ноты в целую долю или удар   (ТАК)   пишутся   (печатаются)  заглавными слогами: ДО, РЕ, МИ, ФА и т. д.
2) Лишняя  гласная  прибавляет   к  ноте лишний  удар:  ДОО, РЕЕ, МИИ.— ноты двухдольные (ТААК). 
3)  Ноты - полудоли  пишутся   малыми   (строчными) слогами: до-ре (так -тик), ми-фа (так -тик), фа -со (так –тик) –полудоли -пары.
        4)  Нота  в  полторы доли есть сочетание доли со следующей сильной полудолей  (ТАак), причем слабая полудоля (тик) остаётся сиротою. Изображение следует этому значению звука: ДОо  ре МИифа СОо ля ТИи дс ТИи ля СОофа МИи ре Д0О – гамма в складе: ТАак –тик. (33,с.167).

Идеи просветительства второй половины 19 века отражены в трудах 

В.Ф. Одоевского. В его работе «Музыкальная азбука» изложена система, где важное значение придаётся развитию сознательности при овладении вокально - хоровыми навыками и пению по нотам. С самого начала обучения музыкальной грамоте, считал В.Ф. Одоевский, следует обращать внимание на ладовую организацию звуков. Развитие слуха он прямо увязывал с пением без сопровождения. Считая эту традиционную русскую форму хорового пения важнейшим условием для развития слуха, он последовательно проводил в своих работах тезис: при пении без сопровождения «ухо делается вернее».   Искренне желая содействовать распространению музыкальной грамотности в народе, В.Ф. Одоевский  защищал цифровую систему. Он не считал её универсальной, заменяющей общепринятую, а рассматривал лишь как «первую ступеньку к нотной системе». Таким образом, надлежало освоить не одну, а две системы.

   Среди музыкальных педагогов последней трети 19 века Степан Васильевич Смоленский был человеком очень известным. Занимаясь музыкальным воспитанием детей, Смоленский считал основной задачей подъём музыкальной культуры в народной школе, решая её через хоровое пение как национальную традицию музыкального образования в России. Содержание системы С.В. Смоленского представляло изучение хоровой церковной музыки, элементарной музыкальной  грамоты, а также русской духовной классики. Он придавал немаловажное значение «подбору теоретических понятий», доступных детскому пониманию. На уроках добивался важных результатов – эмоциональной заинтересованности и самостоятельности музыкального мышления учащихся. Для ускоренного обучения детей нотной записи и чтению с листа Смоленский применял систему цифровой нотной записи Шеве, упростить и усовершенствовав её.   Развитие слуха учащихся на уроках хорового пения шло по пути овладения интонациями народных песен (русских,  татарских, башкирских, чувашских) и духовных налево древнерусских и «местных» вариантов.    Для развития музыкального мышления им вводился ана​лиз музыкальных форм, осмысление певческих приемов, большое значение придавалось развитию речи в рассказах о музыке, происходило постепенное овладение музыкальными терминами, понятиями. Воспитание музыкального слуха согласно системе С.В. Смоленского проходит четыре этапа: 1) слуховая под​готовка; 2) изучение цифровой нотации; 3) пение по нотным партитурам; 4) вокальная импровизация. (26, с. 39)
   На становление  музыкальной грамоты  конца XIX—начала XX века большое влияние оказала деятельность известных педагогов-музыкантов Д.Н. Зарина и А.Л. Маслова. Музыкальную грамоту Зарин советовал осваивать не формально, а на основе музыкального материала и предлагал закреплять ее в детских сочинениях (например, учащиеся сочиняли мелодию, используя освоенные интервал). А.Л. Маслов в книге «Методика пения в начальной школе», основанной на новейших данных экспериментальной педагогики» (1913 г.), придерживался той же точки зрения. Музыкальную грамоту Д.Н. Зарин советовал осваивать так, чтобы дети осваивали её неформально «зазубривая», а творчески, на музыкальном репертуаре в их выразительном значении. Он, например, предлагал детям что – то сочинить, используя звучание освоенных интервалов, и таким образом закреплять их в памяти. Методика Зарина заключается в пробуждении и развитии через хоровое пение эстетического чувства.  Весь курс занятий Зарин делит на два периода: период обу​чения с голоса и период изучения нотной грамоты. В пер​вом периоде Зарин рекомендует начинать с работы над развитием восприятия высоты, так как звуковысотный раздел он считает наиболее интересным для детей. Давать одновременно понятие высоты и длительности Зарин не советует: это потребовало бы направления внимания «на два различных музыкальных явления». Навык различения высоты следует развивать вначале на «сравнительно большом интервале, например, «квинты», применяя при этом графическое изображение движения звуков. Интересно, что изучение звуков Зарин начинает не с «до», как это делало большинство педагогов, а с «соль», принимая его за тонику и раздвигая затем рамки вверх и вниз по секундам. Большое значение придает Зарин развитию тонального чувст​ва. Все упражнения нужно строить на ощущении тоники: «поющие все время должны чувствовать тонику, как главный тон... дурно звучащая тоника, отсутствие сознания ее значения лишает пев​цов точки опоры». Последовательность развития слуха со стороны восприятия длительностей Зарин представляет следующим образом:  1. Раз​витие навыка различать два и более звуков по их относительной длительности.  2. Уменье измерять и обозначать длительность. 3. Навык сопоставлять длительности и чувствовать и точные отношения по времени. 4. Развитие привычки к правильному ритмическому движению чувство, меры, скорости движения.  (29, с. 60)
А. Л. Маслов во многом разделял позиции Д.Н. Зарина (в частности, о важности творческого развития учащихся), но, кроме того, он специально изучал детей, казавшихся по применяемым канонам проверки музыкальности, лишёнными этого качества. В отличие от своих предшественников Маслов протестует против переоценки учебного значения нотной грамоты: основательно изучение нотной грамоты в начальной школе немыслимо, точно также как немыслимо и бессознательное зазубривание сложных хоровых пьес… Введение усиленного изучения нотной грамоты легко может только убить в ребенке как музыкальное чутьё, так  и интерес к красоте и творческое воображении. Нотная грамота как таковая в начальной школе должна являться лишь вспомогательным средством при обучении.(4, с.14)   

Педагогические взгляды В.Н. и С.Т. Шацких основывались на  изучении трудов Ж. Ж. Руссо, Г. Песталоцци, К. Д. Ушинского, Л.Н. Толстого, а также передового опыта отечественных и зарубежных педагогов. Сплотив вокруг себя единомышленников, они исследовали развитие личности ребёнка в различных видах деятельности: трудовой, игровой, музыкальной. Музыка рассматривалась как важное средство нравственно- эстетического воспитания. На музыкальных занятиях дети слушали песни в исполнении самой В.Н. Шацкой, знакомились с основами музыкальной грамоты. Таким образом, решались задачи накопления музыкальных впечатлений, развитие интересов и вкусов воспитанников.  Положительным было то, что в противовес сухости и формализму старой официальной школы Шацкие и их единомышленники главную цель видели не в обучении чему–то (тем более проводимому форме механической зубрёжки), а в воспитании, развитие музыкальных интересов и вкусов детей. Отсюда следовало, что основа – накопление музыкальных впечатлений, а элементы обучения придут сами по себе, когда дети почувствуют потребность в них.

   Таким образом,  история становления и развития советской методики музы​кального воспитания в области обучения музыкальной грамоте го​ворит о том, что ведущей тенденцией являлась именно та, пред​ставители которой видели в ней не самоцель, а путь к достиже​нию главного — приобщения детей к музыке как живому искусству. Проявлялось неправильное отношение к обучению, которая квалифицировалась как насилие над личностью ребёнка, как муштра, типичное для официальной педагогике дореволюционной школы. Лишь отдельные менее подготовленные педагоги по традиции, идущей от официального направления дореволюционной школы, считали главным «научить читать ноты» и «тренировали» детей в знании того, как и где пишется та или иная нота определенной длительности. Вновь и вновь подтверждается то положение, что если цель занятий понимается по-разному, то и пути, и все содержание совершенно различны, но в то же время и разными путями можно прийти к одной и той же цели, если все время точ​но понимать ее.    В послереволюционные годы происходит коренная ломка старой системы просвещения, целей, содержания. Это отразилось прежде всего в основной форме учебно-воспитательного процессе – уроке. Урок музыки, сохранив основную форму – резко изменил свою цель и содержание. Даже «старые» виды деятельности, такие, как хоровое пение и занятие музыкальной грамоты, стали пониматься иначе; и главная цель виделась в не том, чтобы «научить петь чисто», «научить петь по нотам», а в том, чтобы и пение и грамота помогали входить в мир музыки. Занятия музыкальной грамоты тоже стали рассматриваться так, как их рассматривали Б.Л. Яворский, В. Н. Шацкая и другие прогрессивные педагоги до революции, то есть имеющую цель научить ребёнка глубже чувствовать и понимать музыку как искусство. Поэтому занятия эти перестали сводиться к формированию навыков пения по записи «нотами, цифрами, буквами». Отпала необходимость в «упрощённых» системах звукозаписи, в содержании занятий стали входить сведения о средствах выразительности, а характере музыки. Таким образом, в советской школе в начальных классах на первое место ставилось музыкальная грамота, точнее сказать теория музыки, так как  содержание предлагаемых знаний давалась не в связи с живыми музыкальными образами, а теоретически. 

   Представителям музыкального воспитания в советской школе был Б.В. Асафьев.  Целый ряд статей он посвятил вопросам музыкального воспитания в школе. Основную задачу предмета музыки в общеобразовательной школе он видел в развитии музыкального восприятия, воспитании музыкальных вкусов учащихся.    Б.В. Асафьев считал, что для развития восприятия, понимания музыкального языка различных эпох необходим формирование музыкального мышления, умения мысли «звуковыми представлениями». Музыкальную грамоту рассматривал как развитие звуковых (слуховых) навыков, помогающих свободно ориентироваться и в чисто музыкальной природе слуховых образов (ритм, расстояние, динамика, поступь или темп, колорит или тембр), и в эмоциональном содержании (насыщенности) их, и в их символике выражении и изображении звукозапись. (26, с. 119)
   В это же время на месте различных учебных заведений создавалась единая трудовая школа. В качестве единственного  подсобного  теоретического отдела обще музыкального образования в трудовой школе музыкальная грамота должна быть шире по объему и глубже по значению, чем элементарная теория музыки. Эти вопросом также занимался и Михаил Михайлович Чернов – доктор искусствоведения, композитор и педагог. Затронутая им проблема – музыкальная грамота в школьном уроке музыке – до сих пор вызывает наибольшее разногласие. Одни понимают под этим термином только нотную грамоту, другие трактуют чрезвычайно широко, включая в него не только знания, связанные непосредственно с музыкой, но и сведения о композиторах, той эпохи, в которую они жили  и т. д.

Включая в себя все содержание элементарной теории музыки,                                                                                                                                                                                                                                                                                                             музыкальная грамота через доступное разложение элементов гармонии и полифонии должна дать общее понятие о форме как конечном итоге творческой организации звуков и об оркестре, как самом богатом средстве воплощения звука отношений. Таким образом, музыкальная грамота по своей программе должна быть   элементарной   энциклопедией   музыки   и   наивозможно краткой в остальном объеме своего содержания, а по своему назначению в трудовой школе должна стать занимательным путеводителем при последовательном ознакомлении с образцами музыкальной литературы, помогая вместе с тем более сознательному успешному их исполнению. Самому началу введения учащихся в круг музыкальной грамоты должно предшествовать соприкосновение аудитории с живым материалом музыки, как пассивное, в виде слушания, так и активное, в виде исполнения хором. Такой общий  метод преподавания,  проведенный    в  владении   музыкальной   грамоты,   представляется   естественным  живым и наглядным и потому — а это самое существенное в применении его в детской аудитории — нескучным. Первый урок, на котором предполагается ввести учащихся в знания музыкальной грамоты, следует посвятить, после исполнения ярко впечатляющих произведений, беседе на тему о музыке как искусстве, не только отображающем существующий мир  подобно прочим искусствам, но в котором творец – художник поднимается до создания нового, дотоле не существовавшего мира. Путь изучения музыкальной грамоты будет при этом обрисован  как путь изучения языка, понимание которого и владение им открывает двери в полный чудес мир звукоотношений.
Суживая  роль  музыкальной грамоты,   можно определить её программу как путь постепенного и последовательного проникновения в самое строение музыкальных произведениями. Путь  музыкальной  грамоты  представляется, таким  образом, как путь изучения элементов разложения звукового целого в рядке, обратном процессу распадения его: звук  (начальные положения акустики, нотная азбука), звукоряды и созвучия (элементарная теория музыки), мелодия, гармония, ритм и, наконец, форма как само стройное целое. 
Таким образом,  музыкальная грамота в трудовой школе, в силу меньшей доступности пониманию изучаемых объектов, по сравнению с явлениями окружающего действительного мира должна претендовать не только на научность,  но и на наглядность и легкость усвоения. М. Чернов совершенно иначе – по сравнению с тем, как обычно трактовался термин «музыкальная грамота» в дореволюционной педагогике, раскрывает новое его понимание. По его мнению, это «энциклопедия»  музыки, дающая представления о самых разных её гранях. Показателен и путь, предлагаемый для ознакомления учащихся с теми или иными явлениями музыкального искусства, его языка: от непосредственного общения с музыкой при её восприятии и исполнении – к теоретическому осознанию, которое углубляется благодаря применению различных внемузыкальных аналогий. Интересна мысль о роли музыкальной грамоты в понимании музыкального искусства как своеобразного отражения действительной жизни.(26, с. 155)

   Мария Александровна Румер одна из основоположников музыкального воспитания  детей в советской школе. В течение ряда лет по её руководством и при непосредственном её участии разрабатывались соответствующие разделы школьной программы по музыке: движение под музыку (ритмика) и музыкальная грамота. Музыкальная грамота в школе должна оставаться методом музыкального воспитания, а не обращаться только в нотную грамоту. Метод работы заключается  в  том,  что все  сведения  по  музыкальной  грамоте даются не отвлеченно, а на основе живого музыкального материала.   Этот  метод  находится  в  полном  соответствии  с общим  методом работы в школе: всякое знание, всякая теория должна выводиться  из непосредственного опыта. Также и музыкальная грамота должна явиться результатом  музыкального опыта, музыкальных впечатлений и наблюдений над музыкой. Для работы по   музыкальной   грамоте  нужно   овладеть   музыкальной   речью т. е. должен иметься запас музыкальных навыков, точно так как при работе по грамоте, нужно, чтобы ребята владели речью т. е. умели бы говорить. Музыкальная грамота в школе строится  на самом обычном виде музыкального исполнения — на пении, отчасти может быть связана и с ритмическим движением, и слушанием музыки...
В работе по музыкальной грамоте мы различаем два основных раздела:
1)   Построение музыкальной речи    в    отношении   времени - ритм.
- построение песни в смысле взаимоотношений частей, ребята должны уметь разобраться в песни, уметь различать части и отдельные фразы.

- взаимоотношение звуков во времени – длительность, ребята должны научиться различать точное следующие длительности: четверти, восьмые, половинные, шестнадцатые и соответствующие им паузы, может быть длительности с точкой, восьмая с точкой. 

- интонация – выделение в музыкальной фразе наиболее значительного перехода голоса и наиболее интонированного слова и звука. Интонация в музыкальной фразе обычно совпадает с тактовой чертой. Однако мы знаем, что не все тактовые черты имеют одинаковое значение в смысле интонационном, то есть в смысле ударения. Поэтому, знакомя детей с тактовой чертой, не следует слишком фиксировать внимание на метрическом ударении, так как от этого музыкальная выразительность лишь потерпит ущерб
2)   Построение   музыкальной   речи   в   отношении   звучания -  высотность, интервалы, лад.

- высотность различение высоких и низких звуков, движения голоса по высоте. Приблизительное представление о высотности ребята получают уже  просто при пении песен со сравнительно  большим диапазоном.

- интервалы – более точные взаимоотношения звуков по высоте. Записью на линейках создаётся непосредственный переход к интервалу. Наиболее употребительные и яркие интервалы в песнях запоминаются на слух, с ними связывается и представление об определённом их написании. 

- организация звуков в лады: различение наиболее употребительных ладов – мажора и минора. Пение песен особенно двухголосное пение укрепляет в ребятах ощущение лада. В ладе мы различаем два вида звуков – устойчивое и неустойчивое. Устойчивые – это звуки тонического трезвучие, остальные – неустойчивые. Ребята с лёгкостью научаются на слух определять обычные лады – мажор и минор.(38, с. 29)
 Задачей   музыкальной   грамоты   является   воспитание сознательного отношения к музыке, к ее содержанию, понимания её выразительных средств, а также умения пользоваться нотной записью.
Музыкальная грамота  должна  дать школьникам  элементарные знания по музыке: 

1.  Понятие о том,  что музыка имеет содержание:  знания о  многообразии  характера   музыкальных  произведений  и выразительных  средствах, при помощи которых выявляется в музыке художественный замысел  (темп, ритм, высотность, движения мелодической линии, многоголосие, динамика, структура и т. д.).

2.  Знания о способах обозначения записью основных выразительных средств.
3.  Краткие сведения о способах исполнения музыки, о человеческих голосах, хоре, инструментах, оркестрах.
4. Краткие сведения о некоторых, наиболее выдающихся композиторах-классиках, о ряде советских композиторов, о народном  творчестве.
Из обширного круга научных музыкальных знаний в школьной программе по музыкальной грамоте отобрано самое основное  с учетом музыкальной подготовки учащихся, их общего уровня и развития. Эти сведения делятся как бы на два раздела:
1) Сведения музыкально-исторического порядка на основе знакомства с рядом произведений народного творчества, советских авторов и композиторов-классиков. Знакомство  с музыкальными  произведениями связывается с  посильным для учащихся анализом этих произведений и дополняется небольшими сведениями из жизни композиторов. Тем самым  расширяется  круг представлении  школьников не только в отношении музыки, но и в отношении культуры в целом.
2) Ко второму  разделу относятся знания  музыкально-теоретического порядка, связанные с нотной записью и составляющие, как обычно говорят, нотную грамоту. Однако нотная запись отображает ряд музыкальных явлений, служащих средством для вы​ражения  содержания  музыки.   Поэтому любое явление, отображенное в нотной записи, надо рассматривать с точки зрения его смысла,  значения  выразительности   (темп,    размер,    высотность и т. д.). Таким образом, нотная грамота неотделима от музыкаль​ной грамоты. Эти два раздела тесно    связаны    друг с другом. Музыкально-теоретические знания    не    являются  самоцелью. Они помогают ярче чувствовать музыку, осознавать ее, а следо​вательно, лучше и легче осваивать и лучше исполнять. Поэтому сознательное  отношение   к   музыке   надо   воспитывать  с  самого начала обучения. Методика обучения музыкальной грамоте должна соответство​вать задачам музыкального обучения в целом.

В основу обучения музыкальной грамоте кладутся следующие поло​жения:
1. Знания о музыке должны явиться результатом сознательного целенаправленного восприятия музыки и наблюдений над ней, фиксируемым в виде обобщений и выводов, сделанных учащимися помощью и под руководством учителя.
2. Музыкальный  материал,  используемый  при овладении  музы​кальной грамотой, должен быть художественно ценным, способствующим воспитанию художественного вкуса.
Весь   процесс   овладения   музыкальными   понятиями   и   представлениями распадается как бы на 3 этапа.
1)   Наблюдения над музыкальным материалом, организованные учителем,  т.   е.   целенаправленное  сознательное  восприятие  музыки — песен и инструментальных произведений.
2)   Вывод из этих наблюдений в виде теоретического обобщения — определения, термина, знака   (запись), т, е. определенных знаний.
3) Применение этих знаний на практике — более яркое и  сознательное восприятие  музыки, использование нот при разучивании, чтение нот.
Весь процесс приобретения  знаний должен основываться на  восприятии и воспроизведении музыки, на сознательном отношении  к ее содержанию и характеру и, по возможности развития детей, на осознании ими выразительных средств музыка, все знания  должны  находить  непосредственное  применение в практике обучения пению.
Наряду с освоением понятий, касающихся содержания и  характера песен, учащиеся должны знакомиться со средствами музыкальной выразительности и с их отображением в нотной записи, т. е. с нотной грамотой...
Выразительные средства музыки это:
1)   интонационность, т. е. высотность и интервалика, ладовая  структура;
2)   расчлененность музыкальной речи, ее структура;
3)   размеренность, т. е. ритм и размер;
          4)основные  оттенки  исполнения,  которые вносятся исполнителем на основе указаний композитора, — динамика, темп и характер звукоизвлечения. 

Румер М.А. выделяет: «Под музыкальной грамотой понимаются элементарные знания о музыке, об особенностях музыкального языка (звуковысотность, лад, метроритм, темп, динамика), о структуре музыкальных произведений, о нотной записи. Отображающей различные стороны музыкальной речи. В школьном обучении в понятие музыкальной грамоты включаются также некоторые сведения о способах исполнения музыки (голосом или на музыкальном инструменте), а также о ее сочинении (народное творчество, композиторы). (38, с.105)
   Таким образом, в послереволюционные годы формировалось новое представление об уроке музыки. Стало очевидно, что на уроках должны использоваться высокохудожественные произведения. Знание музыкальной грамоты было признано необходимым для понимания музыки, её выразительных средств, развития музыкальных способностей детей. В содержание урока вводились новые виды деятельности: слушание музыки, движение под музыку (ритмика), детское творчество, которые до революции имели  место в работе лишь отдельных педагогов. Методика обучения музыкальной грамоты рассматривалось в неразрывной связи с общей целью урока музыки в школе: «подготовить музыкально- образованного человека, с развитым художественным вкусом, любящего и понимающего музыку, активно участвующего в музыкальной жизни». 

   Проблемой освоения музыкальной грамоты занимались такие педагоги как: Н.Л. Гродзенская, О.А. Апраксина, К. Б. Кабалевский, Ю.Д. Алиев.  Большой вклад в развитии музыкальной грамоты и музыкального воспитания школьников внесла Н.Л. Гродзенская. Отмечая единство эмоционального и сознательного развития музыкального восприятия, Н.Л. Гродзенская рассматривала анализ, разбор произведения как его после дующее осмысление, углубляющее воздействие музыки на слушателей. Осознавая воспринятое, учащиеся усваивают знания о специфике музыкального искусства, особенностях его языка, которые Н.Л. Гродзенская включала в понятие «музыкальная грамота». Не следует обучать музыкальной грамоте без опоры на слуховое восприятие. В музыкальном обучении принцип слуховой наглядности должен быть ведущим. 

   Важной составной частью музыкальной грамоты является нотная грамота. Из всех выразительных средств в музыке лишь звуковысотность и ритм находят непосредственное отражение в записи. Нотная запись является обобщением звуковых и ритмических представлений, приобретаемых на основе слухового восприятия. Пение или игра по нотам содействуют более быстрому и прочному запоминанию мелодии. Научить школьников пению по нотам — одна из важнейших задач музыкального воспитания. Когда дети овладевают нотной грамотой, весь процесс обучения становится более сознательным, активным, успешнее развивается слух. Надо, к сожалению, отметить, что с пением по нотам в боль​шинстве наших общеобразовательных школ дело обстоит пока неблагополучно. Чаще всего школьники усваивают музыкальную грамоту формально: они называют ноты, знают нотную запись, но сольфеджировать самостоятельно не могут. В процессе обучения должно преобладать самостоя​тельное пение по нотам незнакомой мелодии. Это единственно активная форма при овладении навыками сольфеджирования. Не каждую мелодию школьники могут пропеть самостоятельно, но пение попевок, легких песен и отрывков из более сложных незна​комых произведений необходимо сделать основой изучения нотной грамоты. Я попыталась дать детям слуховую подготовку еще до зна​комства с записью нот, т. е. научить их различать не только общее направление мелодии, но и соотношение звуков по высоте, чтобы дети сознательно пели сочетания различных звуков, на​зывая ноты. Такая слуховая подготовка в «донотный» период (соответствующий «добукварному») оказалась чрезвычайно пло​дотворной. Занятия ведутся в довольно быстром темпе, в виде оживленной игры. Самое главное в работе на данном этапе — это игра с лесенкой, при этом сами учащиеся поют и показывают рукой движение мелодии, называя ноты. Последовательность упражнений примерно такая: сначала дети  поют весь отрезок звукоряда от соль к до в нисходящем движении, а затем поют квинту и терции в разных комбинациях по устойчивым звукам. Лишь после этого предлагаются небольшие попевки с движением мелодии по соседним ступеням. Нотную запись я показываю детям только после того, как они  успешно поупражнялись в пределах пяти звуков.  
 Методика Н.Л. Гродзенской оказала влияние на развитие современной отечественной музыкальной педагогике школы. В широкую практику вошла предложенная её последовательность слушания музыки: вступительное слово учителя, собственно слушание, анализ произведения, повторное слушание.(25, с. 9) 
   В основу методической системы Кабалевского лёг тезис о том, что музыка должна быть не изучаемым, а наблюдаемым явлением, обоснованные тем, что основная цель занятий музыкой в школе – общее духовное развитие учащихся на основе их общения с музыкой и обретения музыкальной культуры.   На протяжении первых трех лет обучения дети в определенной системе и в доступном для них объеме знакомят​ся с ключевыми музыкальными понятиями, получают необходи​мые представления и знания: о музыкальном образе и средствах музыкальной выразительности, о музыкальных жанрах и формах, музыкальных инструментах и певческих голосах. Иначе, чем в предыдущих программах, ставится проблема нот​ной грамоты, входящей составной частью в общее понятие музы​кальной грамотности. Новая программа почти полностью исключает из на​чального этапа обучения то, что при​нято называть музыкальной грамотой и что по существу является не чем иным, как упрощенным курсом обыч​ной, преподающейся в музыкальных школах элементар​ной теории музыки, чаще всего превращающейся в прак​тике общеобразовательной школы в элементарную нот​ную грамоту.
Есть нечто значительно более важное, что нельзя отождествлять, как это нередко делается, с музыкаль​ной (тем более с нотной) грамотой: музыкальная гра​мотность. «Музыкальная грамотность — это в сущности музыкальная культура, уровень которой не находится в прямой зависимости от степени усвоения музыкальной (нотной) грамоты, хотя и предполагает знание этой гра​моты. Музыкальная грамотность — это способность воспри​нимать музыку как живое, образное искусство, рожден​ное жизнью и неразрывно с жизнью связанное. Это осо​бое «чувство музыки», заставляющее воспринимать ее эмоционально, отличая в ней хорошее от плохого, это способность на слух определить характер музыки и ощу​щать внутреннюю связь между характером музыки и характером ее исполнения, это способность на слух оп​ределить автора незнакомой музыки, если она характер​на для данного автора, его произведений, с которыми учащиеся уже знакомы. Введение учащихся в эту тонкую сферу музыкальной культуры требует осторожности, по​следовательности и большой точности в выборе компо​зиторов и их произведений. (30, с.24) 

   В последние десятилетия в области музыкального воспитания активно работала О. А. Апраксина. Она отмечала, что процессы обучения, развития и воспитания должны быть взаимосвязаны. Особое внимание она уделяла развитию у учащихся творческой активности, инициативы, самостоятельности. Очень важно использование на уроках наглядных пособий, способствующих развитию музыкального слуха детей. С помощью нотных таблиц происходит овладение навыками пения по нотам, более быстрое разучивание песен, попевок, мелодий. Нотная запись помогает добиться их чистого интонирования и запоминания, наглядные пособия необходимы для музыкально – дидактических игр и специальных заданий. Как уже неоднократно отмечалось, музыкальная грамотность не самоцель, а путь, средство, повышающее качество восприятия и исполнения музыки. Поэтому нельзя рассматривать музыкальную грамоту как изолированный «раздел». Музыкальная   грамотность  учащихся 2 класса (как и 1)    неразрывно связано с пением и слушанием музыки, усваивается в процессе с целью более ясного представления той системы знаний и навыков,   которая необходима   и для развития музыкально- слуховых  представлений, и для формирования определённых понятий содержания. Наряду с  закреплением знаний и навыков, полученных детьми в первом классе,  новым во II классе являются термины «размер и лад», а также  подготовка к двухголосию через развитие гармонического слуха. Подход к пониманию термина «размер» осуществляется через повторение осваиваемых в I классе понятий о длительностях (восьмая, четверть, половина) и закрепление понятия «пульсация». 3атем нужно рассказать ребятам о тактовой черте, которая ставится перед каждой сильной долей, о такте как расстоянии между двумя тактовы​ми чертами. Очень важно, чтобы дети поняли: количество звуков в такте может быть разное, а количество долей (четвертей) одинаковое. Важнейшей задачей музыкального развития вообще, а во II классе как определенный этап этого развития, является задача развития ладового чувства. Во II классе основное вни​мание направлено на определение на слух мажора и минора, ко​торое проверяется последующим вычленением тонического тре​звучия. Иначе го​воря, выразительное значение лада постигается детьми постепен​но, и во II классе — это определенный этап работы, которая на​чиналась в I и будет продолжаться в последующих классах.
Постепенное обогащение знаний второклассников в области музыкальной грамоты способствует и качеству восприятия и ис​полнения ими музыки. Применение при разучивании песен их графического (нотного) изображения дополняет слуховые впе​чатления зрительными, делает их более конкретными, наглядны​ми. Процесс разучивания становится эмоционально осознанным, так же как и процесс слушания.

Понимание языка музыки является одной из задач музыкальной грамоты.  А музыкальная грамота на современном этапе развития понимается, как способность воспринимать музыку как живое, образное искусство. Эта способность уметь на слух определять характер музыки и ощущать внутреннюю связь между характером музыки и характером её исполнения. Кроме того, в нее включается систематизированные начальные понятия о музыке, ее особенностях, закономерностях, выразительных средствах  и отражение их в нотной записи. 

1.2 Теория и практика освоения музыкальной грамоты 

  в процессе обучения  игры на  баяне

  Проблемой освоения музыкальной грамоты при обучении игре на баяне занимались такие педагоги как А. Е. Онегин, В. Р. Завьялов, А. Д. Варфломос, Ю. Т. Акимов, Д. А. Самойлов, Р. Н. Бажилин, А. П. Басурманов. По мнению  А. Е. Онегина: “ Освоение музыкальной грамоты при обучении игре на баяне дело весьма сложное, требующее большего упорства, настойчивости, терпения и главное, систематических  занятий. В процессе занятий на баяне  не следует спешить пройти весь материал до конца; внимательное изучения каждого нотного примера облегчает последующую работу и ускоряет прохождения материала” (35, с. 8).   Основную цель занятий музыкальной грамотой в классе баяна автор видит в формировании таких музыкальных навыков, которые помогают более продуктивно строить процесс работы над произведением. Для достижения этой цели он использует материал русских народных песен. Такая ограниченность репертуара имеет цель максимально облегчить процесс освоения музыкальной грамоты и разучивания нотных примеров на инструменте, где слуховое восприятие знакомой мелодии поможет нахождению нужных клавишей и будет контролировать правильность звучание мелодии и ритма песни. Он большое внимание уделял пению при освоении музыкальной грамоты в процессе обучения игры на баяне. «Отмечая, что некоторые, особенно взрослые, учащиеся – баянисты, считают, что можно научиться играть на баяне, совершено не умея петь он   не оспаривал   это положение, так как, действительно, некоторым людям удается научиться играть, не воспроизводя голосом мелодию песни. Однако, считал нужным заметить, что путь обучения таких баянистов значительно труднее и длиннее. Автор рекомендовал стараться   при разучивании песни на баяне воспроизводить мелодию голосом. При этом подчеркивал, что полезно петь песню не словами, а называя ноты. Это поможет быстрее научить играть по нотам.» (35, с. 95)  Он приводит некоторые примеры освоение музыкальной грамоты  при разборе русской народной песни «Во саду ли, в огороде»:  « Спойте первую половину куплета песни со словами. Для более точного представления строения мелодии попробуйте спеть данных отрывок песни с закрытым ртом  или на слоги «ля-ля» в медленном темпе. Отсутствие слов поможет сосредоточить внимание на строении мелодии. Вначале вам не удастся точно пропеть мелодию песни, но даже приблизительное воспроизведение ее голосом даст ощущение движения мелодии по некоторым звуковым ступеням. Графически это можно изобразить следующим образом:

3.______________________________________________________________________________________________2.______________________________________________________________________________________________1.______________________________________________________________________________________________
Разбирая эту схему, нетрудно заметить, что все звуки пропетой мелодии размещаются на трех ступенях. Первые два звука – слоги «во са» - являются самыми высокими. Следующие звуки на слоги «ду ли», также одинаковые по высоте, находятся на средней ступени. Звуки на слоги «в о-го-ро» являются самыми низками, они тоже одинаковы  по высоте. Дальше мелодия поднимается вверх и снова спускается вниз. Нижняя ступень оказалась самой устойчивой (самой удобной), на ней разместились и последние два слога. Поэтому назовем ее первой ступенью, и от нее будем отсчитывать по порядку вверх вторую и третью. Окончание этого отрывка – «девица гуляла»- является повторением начала мелодии с той лишь разницей, что два последних звука имеют большую длительность (тянутся дольше), чем в первом случае. Чтобы отметить это их свойство, слоги «ля-ля» обведены двойным кружком.   Подбирать песню на баяне нужно с голоса. Внимательно вслушиваясь в извлеченный на баяне звук, воспроизведите его голосом. Когда звуки, голосовой и баянный, будут звучать одинаково, слитно, можно будет спеть песню и подобрать ее на инструменте, начиная с нужной ноты. Если сразу сыграть не удается  тогда начинать разучивание песни надо с нахождения отдельных клавишей с голоса.    Теперь запишем мелодию песни « Во саду ли, в огороде» нотами.

___________до___до___си___си____ля__ля___ля__си________до_до_______си__си_________ля_ля__________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________
Приглядитесь к этой записи и обратите вниманию на то, что звуки более высокие по звучанию (а не по местонахождению на инструменте) записываются на более высоких линейка, более низкие – соответственно ниже.

  Далее найдите первый звук песни «Во саду ли, в огороде» (нота до). Он находиться, как же говорилось, в 1-м продольном ряду – нижняя из двух белых клавишей. Клавишей си расположена в 3-м, в 9-м поперечном – верхняя из трех белых клавишей. Третья клавиша ля находится в 1-м продольном ряду, в 9-м поперечном  и является верхней из двух белых клавишей. После ознакомления с нотами в песне «Во саду ли, в огороде» и  исполнением ее по нотам важно  обратить внимание на длительности нот. Для усвоения нот различной  длительности необходимо выучить упражнения, которые построены на знакомых вам нотах до,  си, ля.                           
Целые ноты
________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________
  Для точного выдерживания длительностей целых нот следует медленно считать вслух таким образом: «раз, два, три, четыре». На счет «раз» нажмите первыми пальцем клавишу до и, разжимая мех, не отпускайте ее, пока не просчитаете до четырех. После счета «четырех» палец снимете с клавиши. Следующую клавишу си нажмите третьим пальцем на счет «раз», выдерживая ее также на четыре счета. Меха во время звучание ноты си сжимается. Затем клавишу ля следует нажать на счет «раз» опять первым пальцем, одновременно разжимая мех. Считать следует также на четыре счета. Клавишу си нажмите  третьем пальцем, сжимая мех, отсчитывайте четыре счета. Затем клавишу до так же, как и первую клавишу до, нажмите пальцем, разжимая мех. На последнюю ноту до мех сжимается.

Половинные ноты

________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________
________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________
Упражнение 2 построено на теме песни «Во саду ли, в огороде», на нотах до, си, ля. Из каждой целой ноты образовались две половинные. Две половинные ноты, составляющие такт, равны по длительности целой ноте в предыдущем упражнении.

  При исполнении данного упражнения рекомендуется также считать вслух:

«раз, два, три, четыре».  В третьем, четвертом, пятом, шестом тактах ноты имеют длительность такую же, как в предыдущих двух тактах (половинные ноты). В седьмом  и восьмом тактах целая нота ля выдерживается на четыре счета.

  Перед началом игры песни мех должен находиться в сжатом  положении. Нажмите первой клавиши до должно совпасть с одновременным разжимом меха. Разучивая песню, необходимо следить, чтобы пальцы нажимали клавиши активно и все четвертные ноты были бы одинаковыми по протяженности и силе звука. При исполнении песни также необходимо считать вслух и следить, чтобы счет был ровным. Мех нужно вести плавно, без рывков и остановок.

  Не следует переходить к разучиванию следующей песни, пока не будет выучена достаточно хорошо предыдущая. Нужно в течение нескольких дней проигрывать песню на инструменте. Постарайтесь запомнить ноты, которым она записана. Для этой цели рекомендуется написать их по памяти. Начертите пять линеек и на них разместите ноты до, си, и ля. Затем постарайтесь записать нотами.

  Русская народная песня «Пойду ль я, выйду ль я» также вам знакома, и ее нетрудно воспроизвести голосом. Правильно спеть ее поможет вам следующая схема:

5.______________________________________________________________________________________________4.______________________________________________________________________________________________3.______________________________________________________________________________________________2.______________________________________________________________________________________________1.______________________________________________________________________________________________ 
В этом отрывке, как вы видите, уже не три, а пять звуковых ступеней. В песне два одинаковых построение – две фразы, то есть два раза повторяется одна и та же мелодия со словами «Пойду ль я, выйду ль я».
  Таким образом, музыкальная грамота основывалась лишь на освоении русских народных песен, употребления при этом слух и пение, такие вопросы как ладотональность, исполнительские штрихи, овладение всей правой клавиатурой, использование 1-го и 5-го рядов левой клавиатурой, своего отражения в методике освоение музыкальной грамоты.   

  В.Г. Завьялов говорил: «Существуют различные методы работы с начинающими баянистами. Все они имеют право на жизнь, важно только, чтобы изучение материала было в принципе верным, последовательным и исключало возможные проблемы в обучении. Прежде всего, следует обратить внимание, насколько тонко учащийся понимает музыку, как развит его музыкальный вкус, и в соответствии с этим преподносить учебный материал» (28, с. 55).   Приведем пример работы над музыкальной выразительностью в исполнении на баяне, предложенный В.Г.Завьяловым. «Звук на баяне извлекается при нажиме на клавиши с предыдущим, одновременным или последующим движением меха. Выразительный звук – основа художественного исполнения музыкального произведения. На характер звука влияют: тембр, сила и способ звукоизвлечения. Тембром называют окраску звука. Каждый инструмент, различие его сила звука зависит от интенсивности ведения меха. Для выработки различной силы звука полезно исполнять один звук или созвучие поочередно в следующих вариантах: pp, p, mp, mf, f, ff, fff, ff, f, mf, mp, p, pp, и затем так: p, f, mp, mf, pp и т.д. Или, например, играть крещендо и диминуендо. Существуют два основных способа исполнения музыкальных произведений: 1. Кистевой (пальцевый) – за счет движения кисти или пальцев. Здесь мех ведется равномерно, он выполняет только динамическую задачу. 2. Меховой – за счет особого ведения меха при согласованном участии в игре кистей и пальцев. Различные способы исполнения, как кистевой, так и меховой, зависят от характера и содержания исполняемой пьесы. Способы игры порождает ее приемы, а те, в свою очередь, могут иметь различные оттенки, которые называются штрихами. .При кистевом (пальцевом) основном способе звукоизвлечения применяются следующие приемы игры: легато, нон легато, стаккато. Когда они выполняются, мех движется плавно и равномерно. Легато – прием самый распространенный. Легато значит связанно, певуче. Звуки при этом исполняются без интервалов и как бы вытекают один из другого.    Для отработки навыков выразительного исполнения он рекомендует научиться замедлять темп, играя крещендо. Этого можно добиться, играя гаммы. Учащиеся обычно стремятся увеличивать темп при усилении звучности. Необходимо выработать замедление темпа (при том же условии). Если мелодия идет в восходящем движении, полезно отрабатывать усиление звуков, а в нисходящем – их спад. Научить играть концы фраз с постепенным снижением силы звучности.   При игре стаккато и переходе в верхний регистр на крещендо постепенно насыщать звучание, делать звуки более глубокими, т.к. верхний регистр на баяне звучит слабо.  Научить играть самым сильным звуком, возможным на инструменте и самым тихим. Выработать акценты, исполняемые при помощи меха, как в разжим, так и в сжим. Четко играть короткие аккорды. Все звуки, входящие в интервалы и аккорды, научить брать сразу вместе, как один. Играть на предельно широком мехе при певучей широкой звучности и на коротком мехе при легкой острой звучности. Выработать свободу владения мехом в различном положении его диапазона: в тесном, среднем и широком. Выделять сильные доли такта. Выработать ритмическую упругость. При этом помнить, что не все сильные доли одинаковы и их сила меняется в зависимости от фразы или части произведения.  Выделять ноты со случайными знаками и сменой гармонии при модуляции и отклонениях. Для создания большего разнообразия иногда полезно подчеркивать неустойчивые гармонии.  При исполнении чередующихся одних и тех же нот штрихом легато необходимо в самый последний момент каждой выдерживаемой ноты только слегка отрывать палец от клавиши, не давая возможности клапану полностью перекрыть поступление воздуха к голосу (не прерывать звучание). Добиться, чтобы на ровный певучий звук не отражалось движение левой руки (толчок на мех). Когда, например, правой рукой исполняются певучие мелодические звуки, а левой – отдельные аккорды, то надо играть одними пальцами без движения кисти, следя за мелодией, чтобы выдерживаемые голоса не подталкивать. 

   Ю.Т. Акимов освоение музыкальной грамоты в период работы над музыкальными произведениями предлагал сопоставлять их с аналогичными явлениями в области литературы и изобразительного искусства. Это способствует активизации образного мышления, углублению и расширению жизненного и эмоционального опыта учащихся, их кругозора. Так, работая над сюитой А. Репникова «Сувениры», полезно ознакомиться с рисунками мастеров Палеха, изучая пьесу Вл. Золотарева «Ферапонтов монастырь» - рассмотреть репродукции работ Дионисия, прослушать «Фрески Дионисия» Р. Щедрина. Иными словами, речь идет об установлении межпредметных связей в содержании музыкального обучения баяниста. В результате применения на занятиях по специальности комплексного воздействия различных видов искусств у учащегося развиваются тонкая наблюдательность, впечатлительность, воображение, создающие в процессе жизненного и творческого опыта предпосылки для его творческого мышления. Исполнение музыкального произведения – это передача его смысловой сущности во всей полноте художественных образов, отражение выразительными средствами музыки человеческих чувств, мыслей, переживаний. Мастерство исполнителя – это, с одной стороны, яркость, образность и точность музыкально-слуховых представлений, а с другой  - система исполнительских умений и навыков. В эту систему мы включаем, прежде всего, вопросы освоения музыкальной грамоты, звукоизвлечения, аппликатуры, технического развития.  Уже в самом замысле музыкального произведения содержится характер его исполнения. Вот почему исполнитель, прежде всего, должен вскрыть замысел пьесы. В этом ему поможет и его музыкальный слух, и его музыкальная грамота (32, с.15). 

О характере исполнения музыки необычайно ярко и искренне говорит Шаляпин: «Есть буквы в алфавите, и есть знаки в музыке. Всё вы можете написать этими буквами, начертить этими знаками. Все слова, все ноты. Но…есть интонация вдоха, - как написать или начертить эту интонацию? Таких букв нет». (31, с. 117) Освоение музыкальной грамоты очень важно сопоставлять с текстом изучаемого произведения.  Изучая музыкальный текст, баянист постепенно осмысливает характер, содержание и форму произведения. Анализ нотной записи пьесы во многом определяет и ход дальнейшей работы над ней. «Я предлагаю ученику, - пишет Г.Г. Нейгауз, - изучить фортепианное произведение, его нотную запись, как дирижер изучает партитуру – не только в целом, но и в деталях, разлагая сочинение на его составные части – гармоническую структуру, полифоническую, отдельно просмотреть главное – например, мелодическую линию, «второстепенное », - например, аккомпанемент.  При такой работе ученику открываются удивительные вещи, не распознанные сразу красоты, которые изобилуют произведения великих композиторов». (9, с. 13)Понятно, что «удивительные вещи» и «не распознанные красоты» могут быть обнаружены учащимся при условии осмысленного подхода ко всему, что написано в нотах

Особое внимание следует уделять ритмической дисциплине. Учащийся должен знать, что ритм   – это первооснова, определяющая живую жизнь музыки. Фактически темп ритм неразделимы. Поэтому в музыкальном обиходе понятие темпа и ритма чаще всего объединяются в одно: темпоритм. Н.А. Римский  - Корсаков в беседе с исследователем своего творчества В. Ястребцовым подчеркивал, что «музыка может быть без гармонии и даже без мелодии, но без ритма – никогда». Выразительные возможности ритма безграничны.  По словам Н. Голубовского,  он может быть «повелительным и покорным, величавым и робким, мрачным и жизнерадостным, скорбным и ласковым, ораторским, убеждающим, стихийным, упругим, разнежено-гибким, полетным и т.д.».  (9, с. 150) Сказанное с полным основанием может быть отнесено и к музыкальным паузам. Пауза – не всегда разрыв звучания, она может означать молчание, задержанное и взволнованное дыхание и т.д. Ее ритмическая жизнь всегда зависит от характера произведения, его образного строя. Продолжительность паузы обычно дольше длительности аналогичной ноты.   Динамические указания в исполняемой музыке всегда нужно рассматривать в органическом единстве с другими выразительными средствами (темпом, фактурой, гармонией и т.д.). Это поможет глубже понять и вникнуть в образно – смысловые содержание музыки. Нужно помнить, что основной динамической выразительности является не абсолютная сила звука (громко, тихо и т.д.), а соотношение силы. Надо научиться пользоваться всей динамической амплитудой баяна, а учащиеся часто пользуются динамикой только в пределах mp, mf, обедняя тем самым свою звуковую палитру.   При наличии в сочинении полярной звуковой контрастности (ff – pp) следует помнить о так называемой звуковой «адаптации». Проще говоря, известно, что при резком переходе от ff к  pp или  f – p от слуха невольно ускользают первые тихие звуки. При чередовании контрастной динамики возрастает роль едва заметных цезур, создающих возможность для слуховой перестройки.

 Заметим,  что целеустремленный труд, полный мысли, воли, творческого воображения, позволит учащемуся-баянисту освоить музыкальную грамоту и добиться высоких результатов в художественном исполнении.(50,с.35)                                                                        Освоение музыкальной грамоты приучает исполнителя осознанно и                                           активно  воспринимать и воспроизводить музыку. Они опираются на музыкальные   способности и, в свою очередь, активно развивают их. Наиболее благоприятные условия для стимулирования осознанности музыкально – исполнительской деятельности создаются  в том случае, когда воспитание навыков игры на инструменте осуществляется с опорой на знания, приобретаемые на уроках музыкально – теоретического цикла: музыкальной грамоты, элементарной теории музыки, музыкальной литературы и сольфеджио. Усилия педагога должны быть направлены на воспитание у  школьников умения самостоятельно использовать при музицировании на инструменте знания музыкальной грамоты. Связь теоретических курсов с классом специального инструмента значительно укрепляется, когда в игре используется музыкальный материал, предварительно изучаемый на уроках сольфеджио, музыкальной литературы и гармонии. 

  Методика работы в младших классах определяется, прежде всего, образностью мышления семи девятилетних детей. Поэтому основой обучения в младших классах является эмоциональное воспитание ребенка, яркость и образность эмоциональных ощущений и представлений. Теоретические сведения    должны даваться неназойливо  в тесной связи с непосредственным музицированием в классе специального инструмента. Успешности проведения уроков во многом могут способствовать элементы игры и занимательности.  

  Важную роль в организации занятий играет планирование урока. Главное условие в отношении его структуры – не допускать однообразия, которое ведет  к утомлению. В процессе подготовки к уроку педагог должен ставить перед собой примерно следующий круг вопросов: какие знания и навыки приобретает учащийся; какие знания и навыки помогут учащемуся при усвоении нового материала; какой основной и дополнительный материал использовать на уроке, и какой рекомендовать для работы дома. Существенным моментом в построении урока является определение его целевой установки, которой могут быть: а) повторение ранее усвоенного репертуара с целью накопления художественного материала; б) усвоение нового материала; в) знакомство с новым музыкальным материалом в процессе разбора, теоретического анализа. При этом педагогу важно помнить, что поурочные задания для учащихся должны быть вполне посильными по объему и степени трудности.

  Эффективность обучения во многом зависит от того, насколько широко охватываются и прочно взаимодействуют между собой все виды учебно – воспитательной работы. Освоение музыкальной грамоты способствуют развитию музыкальных способностей, инициативы и творческой самостоятельности, воспитывают необходимые для каждого учащегося навыки, активизируют теоретические знания и помогают применять их на практике. Чем раньше начнет учащийся приобретать эти навыки, тем интенсивнее и целенаправленнее будет осуществляться его музыкальное развитие. Еще в середине XIX в. известный русский писатель, музыкальный теоретик и критик В.Ф. Одоевский писал: «Если учащийся (т.е. тот, кто учит.) хочет, чтобы ученик понял музыку, а не учился бы ей, как учат канареек, то отнюдь не должен с первых пор говорить ни о названии нот, ни о ключах, ни о паузах, ни о разделении нот. Все это будет вводимо постепенно в последующие уроки». Важнейшую задачу первоначального обучения  Одоевский видел в необходимости «довести ученика до того, чтобы его глаз понимал то, что ухо слышит, и ухо понимало то, что глаз видит, то есть, чтобы каждая видимая учеником нота имела для него звук».(41, с114)

Многие педагоги класса баяна начинают занятия с учащимися не с формирования основ музыкальной грамоты, а с усвоения нотной грамоты, клавиатур и игры по нотам. Основная причина этого явления, как показывает практика, заключается в том, что педагогу-баянисту на первых шагах обучения приходится решать одновременно много сложных задач, связанных со следующими конструктивными особенностями инструментов:

1) наличие двух клавиатур, звуки которых находятся в разных звуковысотных соотношениях. Вследствие этого у учащегося должны вырабатываться два вида условно-рефлекторных связей, необходимых для развития слухо-двигательных представлений;

2) неодинаковое расположение клавиш правой и левой клавиатур: на правой – полутоновое, на левой – кварто – квинтовое. Это в значительной степени усложняет образование у начинающих слухо – двигательной представлений;

3) отсутствие зрительного контакта с клавиатурами.

 Добавим, что одной из трудностей  обучения игре на баяне является и звукоизвлечение, которое требует от учащихся не только дополнительного внимания, но и определенных физических усилий.

Значительную трудность  в обучении игре на баяне представляет координация различных по характеру движений рук и пальцев. Но еще более сложной является выработка координации между слуховой сферой и сложными движениями, которые должны полностью подчиняться художественному содержанию исполняемой музыки.

     Обучение музыкальной грамоты в младшем классе лучше начинать с анализа нотной записи. Для этой цели удобнее всего использовать короткие мелодии в объеме трех нижних звуков трех нижних звуков мажорного лада с простейшим аккомпанементами. Например:

________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________
В процессе зрительного анализа «звучащего внутри» нотного текста учащийся называет звуки и длительности, фиксирует знакомые по слуху элементарные мелодические и ритмические комплексы, теоретически осознавая простейшие детали музыкальной речи. Он вносит в текст обозначения смены движения меха и аппликатуры, затем проигрывает мелодию.

Дальнейшее усложнение музыкального материала осуществляется на основе последовательного привнесения в мелодии новых звуковысотных элементов, поскольку музыкальный слух по своему существу является звуковысотным, иначе он не может быть музыкальным.  В процессе освоения музыкального материала учащиеся усваивают и другие элементы музыкальной речи: длительности, размеры, штрихи, паузы, нюансы.

  Формированию и развитию соответствующих тональных ощущений и представлений способствует не только слуховое, но и зрительное восприятие той или иной тональности. Поэтому с первых же занятий следует использовать широкий круг тональностей (хотя бы до трех ключевых знаков): в процессе исполнения у учащихся к этому времени уже образуются определенные ладотональные слухо -двигательные взаимосвязи, пусть элементарные, но способные обеспечить осознанное воспроизведение простейших мелодий заданных тональностях. Усвоение тональностей осуществляется следующим образом: в классе учащийся проигрывает в одной заданной тональности, например до мажоре; дома транспонирует ее в новую тональность, например соль мажор; на очередном уроке усвоенную дома мелодию в соль мажоре учащийся записывает и анализирует. (При виде написанного нотного текста у него возникает зрительно-двигательные представления, соответствующие нотографическому образу данной тональности.) После этого ему предлагается новая мелодия в соль мажоре, которая дома транспонируется в новую тональность – например, фа мажор.  

  В процессе анализа музыкальной грамоты необходимо приучать учащегося к определенной последовательности, начиная с наиболее общих моментов и, прежде всего, с названия произведения, которое не редко определяет его общий характер и жанр: «Ласковая песенка», «Маленькая полька», «Петрушка», «Марш», «Вальс» и т.д.   Анализ включает в себя: осмысление размера, лада, тональности; определение составных частей мелодии (предложений, фраз, мотивов), цензур; фиксацию в музыкальных построениях ритмической, мелодической и гармонической повторности (под гармонической повторностью применительно к начальному этапу обучения следует подразумевать чередование одинаковых басов и готовых аккордах); выявление характерных особенностей мелодии – движении по ступеням гаммы, по звукам трезвучия, скачками на устойчивые и неустойчивые звуки лада и др.; определение фразировки, примерной динамики звучания; проектирование движений и аппликатуры.   По мере приобретения учащимися знаний, умений и навыков в анализ следует включать определение формы произведения, выявление гармонических особенностей и других элементов музыкальной речи. Приобщать учащихся к фиксации мелодии не отдельными звуками, а законченными построениями, как уже отмечалось, следует с первых же шагов обучения.     

Структуру музыкальных построений (фраз) начинающему ученику будет значительно легче понять на основе песенных мелодий в которых – и на это сразу нужно обратить его внимание – фразы литературного текста совпадают по своему строению с музыкальными.  В этот же период педагог требует от учащегося правильной фразировки и смены движения меха (на цезура), для наглядности сравнивая последнюю с живым дыханием. Усилия педагога при освоении нового ритмического рисунка должны быть направлены на воспитание умения комплексно «схватывать» ритмические фигурации по соотношению длительностей между собой. Счет же следует использовать как вспомогательное средство в процессе предварительного зрительного анализа нотного текста когда педагог хочет убедиться, правильно ли ритмически мыслит ученик. Анализ нотного текста является важнейшей предпосылкой грамотного исполнения. Он активизирует музыкально – теоретическое мышление, приобщает баянистов к самостоятельному определению смены движения меха и аппликатуры, заставляет заново осознавать сведения из музыкальной грамоты, элементарной теории музыки, гармонии и анализа музыкальных произведений. Практика показывает, что когда временная организация мелодии (ритм, форма, темп) уложилось в сознании учащегося, звуковысотные соотношения исполняются значительно успешнее. После того, как ученик приучится соблюдать важнейшие принципы разбора музыкальной грамоты, полезно время от времени требовать от него исполнения нового нотного текста без предварительного анализа. Этот методический прием развивает способность быстро ориентировки в музыкальном материале. Активно воспитывает внутренний слух и слухо -двигательную взаимосвязь разучивания нотного текста без инструмента. Комплексному восприятию нотного текста во многом помогают знания определенных закономерностей нотописания.  А именно: группировка нот способствует охвату целых групп; при этом вязки указывают не только на длительности нот, но и направление мелодического движения; фразировочные лиги указывают на законченность построений;  нотографические стереотипы созвучий, т.е. графически изображения интервалов и аккордов, способствуют их восприятию не отдельными звуками, а комплексными нотными знаниями.  Воспитание умения воспринимать созвучия целостными нотными знаками должно осуществляться на основе охвата их взглядом снизу вверх (а не сверху вниз).

         Таким образом, освоение музыкальной грамоты облегчает формирование  игровых навыков. Музыкальная грамота при всей ее значимости является не самоцелью. Это одно из средств, направленное на достижение общей цели – всестороннего музыкального развития детей.         

 Освоение музыкальной грамоты в классе баяна идет другим путем, в отличие от уроков теории. Сообщение теоретических сведений  дат лишь косвенный результат в будущем. Никакие объяснения не помогут ученику овладеть музыкальной грамотой, если в основу не ставятся практические занятия. Только занятия на инструменте и исполнение могут подготовить ученика к полноценному восприятию и усвоению теоретических знаний. Именно такая форма занятий: сначала практическая деятельность, а потом в помощь, в дополнение к практике – теория, объяснения – может стать почвой всестороннего развития ученика, формирования его мышления, становления его мастерства. Получается своего рода «обратный путь обучения и накопления знаний». Вот в чем преимущество  освоения  музыкальной грамоты в классе баяна от уроков теории. Процесс преподавания построен совершенно иначе – на уроке обучения игре на музыкальном инструменте все знания и навыки передаются отдельному ученику. Этот индивидуальный характер урока дает возможность учитывать при преподавании индивидуальные способности и личностные качества каждого ученика, а не средний уровень класса.     

     Индивидуальное обучение и воспитание учащихся осуществляется на основе индивидуального плана учащегося, в котором прослеживается и планируется его развитие за все годы обучения. План – это педагогический диагноз и прогноз. Планирование и индивидуальный подход к ученику неразрывно связаны. При составлении индивидуальной программы  учитывается принцип педагогической целесообразности: доступность изложения, лаконизм и законченность формы, совершенно инструментального воплощения. Программа каждого ученика должна быть разнообразной по стилям и жанрам, а так же должна присутствовать музицирование и самостоятельное творчество: игра по слуху, транспонирование, чтение с листа, игра в ансамбль, сочинение и импровизация. Конечно, урок по специальности отличается от групповых занятий по теоретическим дисциплинам и уроков коллективного музицирования, и его нельзя спланировать во всех деталях и по минутам, потому что процесс индивидуальных творческих занятий вносит коррективы в план проведения урока. А правильное усвоение навыков и приёмов игры – вот, в сущности, то, к чему сводятся ежедневные усилия педагогов и их учеников. 

        Выводы по I главе. Ретроспективный анализ музыкально – педагогической литературы показал нам, что проблемой развития музыкальной грамоты занимались серьезно и достаточно широко многие педагоги. В дореволюционные годы музыкальная грамота понималось  педагогами лишь как нотная грамота и  разрабатывалась в области пения (хоровом пении). Это методики С. И. Миропольского, А. Н. Карасева, П. П. Мироносицкий, С. В. Смоленский, Д. Н. Зарин, А. Л. Маслов.

         В послереволюционные годы, методика освоения музыкальной грамоты изменилась, и её значение стало шире. Основные задачами явились: а)  музыкально – теоретических и музыкально – исторических знания; б)  формирования умений пользоваться нотной записью; в)    понимание выразительных средств музыки; г)  воспитание сознательного отношения к музыке, к её образному содержанию. Иначе, главная цель виделась не в том, чтобы научить петь по нотам, а в том, чтобы научить ребенка глубже чувствовать и понимать музыку. Представителями этого периода были Асафьев, Чернов и Румер. 

  В современном  музыкальном образовании (Н.Л.Гродзенская, Д.Б. Кабалевский, О.А.Апраксина)  музыкальная грамота необходима для развития способности воспринимать музыку как живое, образное искусство. Основными задачами являются: а) формирование умений осуществлять творческий отбор выразительных средств, интонаций; б) умение раскрыть содержание произведения, творческий замысел автора;  в) познать музыкальную грамоту как природу музыкального творчества. В настоящее время   музыкальная грамотность предстает перед ними как музыкальная культура, уровень которой и надо развивать у учащихся.   
Таким образом, мы  выделили   основные понятия, касающиеся   нотной грамоты, музыкальной грамоты и музыкальной грамотности. Нотная грамота рассматривается нами как система графических знаков для записи музыки, ее  выразительных средств. Музыкальная грамота в нашем понимании – это сознательное отношение к музыке,  отображению ее в нотной записи  и понимание ее выразительных средств с умением отразить их в исполнении на музыкальном инструменте. Д.Б. Кабалевский пишет, что нельзя отождествлять музыкальную грамоту с музыкальной грамотностью.   Музыкальная грамотность — это в сущности музыкальная культура, уровень которой не находится в прямой зависимости от степени усвоения музыкальной (нотной) грамоты, хотя и предполагает знание этой гра​моты.  Музыкальная грамотность является способностью воспри​нимать музыку как живое, образное искусство, рожден​ное жизнью и неразрывно с жизнью связанное.   

        Проблемой освоения музыкальной грамоты в процессе игры на баяне занимались такие педагоги, как А.Е.Онегин, В. Р. Завьялов, А. Д. Варфломос,  А. П. Басурманов. Освоение музыкальной грамоты они  осуществляли на материале русских народных.  Теоретический материал по музыкальной грамоте они совмещали с практической деятельностью. Теоретические сведения    должны даваться неназойливо  в тесной связи с непосредственным музицированием в классе специального инструмента. Успешности проведения уроков во многом могут способствовать элементы игры и занимательности.  Усилия педагога должны быть направлены на воспитание у  школьников умения самостоятельно использовать при музицировании на инструменте знания музыкальной грамоты.

              Таким образом, освоение музыкальной грамоты способствует развитию музыкальных способностей, а именно развитию слуха, ритма и ладового чувства и облегчает формирование  игровых навыков. При всей  своей значимости она не является самоцелью. Это одно из средств, направленное на достижение общей цели – всестороннего музыкального развития детей.  Целенаправленное освоение музыкальной грамоты облегчает изучение музыкального языка, способствует формированию осознанности и осмысленности восприятия музыки, повышает уровень музыкально – исполнительской деятельности.       

                                                Заключение

          Данная работа представляет собой попытку показать возможность освоения музыкальной грамоты  младшими школьниками   в процессе обучения игры на баяне .А также мы разработали содержание и методы освоения музыкальной грамоты.                                        

               Для этого возникла необходимость создания определенной модели, раскрывающей содержание  и методы освоения музыкальной грамоты с опорой на тематизм построения уроков музыки в младших классах. Содержание включило в себя поэтапное изучение основных элементов музыкальной грамоты (нотная грамота, музыкальный лад, музыкальный ритм, музыкальная выразительность в исполнении). С этой целью мы разработали и применили специальные методы, направленные на эффективное освоение музыкальной грамоты в исполнительской деятельности младших школьников на индивидуальных занятиях в классе баяна: метод детского творчества, метод составления партитуры, метод ведения музыкальных дневников. 

Таким образом, в своей работе мы достигли определенных положительных результатов, так как освоение музыкальной грамоты совмещалось с одновременной игрой на инструменте, расширился диапазон знаний, что и существенным образом повлияло на выразительность исполнения музыкальных произведений и качественного обучения.

Данное исследование далеко не исчерпывает всех вопросов, касающихся поставленной проблеме. Многие из них могут явиться предметом дальнейшего исследования.      
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Приложение 5
СЛОВАРЬ ПРИЗНАКОВ ХАРАКТЕРА ЗВУЧАНИЯ
В КНИГЕ В.Г. РАЖНИКОВА «ДИАЛОГИ О МУЗЫКАЛЬНОЙ
ПЕДАГОГИКЕ»
1.   Радостно:  празднично,  приподнято,  звонко,  звучно,  блестяще, искрясь, искрометно, бодро, игриво, бойко, легко, проворно, живо, полетно, ловко, ослепительно, юрко, ярко, лучисто, лучезарно, феерично, невесомо.

2.  Торжественно: величественно, триумфально, победно, призывно, величаво,   ликующе,   восторженно,   пышно,   помпезно,   шумно,   бравурно, грандиозно,    значительно,    роскошно,    эффектно,    открыто,    церемонно, жизнеутверждающе, озаренно, жизнерадостно.

3.   Энергично:   мужественно,  решительно,   смело,   сильно,  крепко, гордо,   уверенно,   с   достоинством,   недоступно,   настойчиво,   неодолимо, неколебимо, неукротимо, неумолимо, отважно, маршеобразно, напористо, независимо, необратимо, непокорно, самозабвенно.

4.    Властно:   авторитарно,   воинственно,   сурово,   твердо,   круто, чеканно,     повелительно,     волево,     угрожающе,     давяще,     деспотично, императивно,    магически,    мессиански,    могущественно,    начальственно, незыблемо,    непреложно,    непререкаемо,    неопровержимо,    неоспоримо, ораторски, царственно.

5.  Сосредоточенно:       сдержанно,       размеренно,       степенно, обстоятельно, солидно, серьезно, строго, чинно, устойчиво.

6.   Широко:  масштабно, размашисто,  наполненно,  объемно, емко, пространно,   веско,   весомо,   космично,   огромно,   громадно,   бесконечно, безгранично, беспредельно, набатно.

7.  Монументально: тяжело, увесисто, грузно, громоздко, массивно, мощно,   неуклюже,   угловато,   напряженно,   натруженно,   тягуче,   грустно, насыщенно, могуче, натужно, неловко.

8.  Поэтично: возвышенно, мечтательно, одухотворенно, сердечно, задушевно,      интимно,      трепетно,      душевно. напевно,      окрыленно, проникновенно,   пленительно,   чутко,   чарующе,   лирично,   вдохновенно, невинно, неискушенно, завороженно.

9.  Нежно: ласково, ласкающе, любовно, с любовью, радушно, мягко, благородно,    трогательно,    приветливо,    елейно,    деликатно,    любезно, почтительно,    приятно,    целомудренно,    чисто,    безропотно,    беззлобно, доверчиво, лелея, мило, сладостно.

10.  Спокойно: мирно, безмятежно, добродушно, просто, безыскусно, наивно,   непринужденно,   светло,   блаженно,   неприхотливо,   простодушно, прозрачно,     раскрепощенно,     раскованно,     созерцательно,     беззаботно, доброжелательно, невозмутимо, осветленно, покорно.

11.    Мудро:    набожно,    благоговейно,    религиозно,    медитативно, исповедуя,   благостно,   эзотерично,   милосердно,      молитвенно,   праведно, надмирно, освященно, покаянно, смиренно, умиленно, непогрешимо.

12.    Сонливо:   дремотно,   изнемогая,   вяло,   обессиленно,   лениво, изможденно, расслабленно, размягченно, безвольно, безжизненно, онемело.
13.  Аскетично: абстрактно, рационально, рассудочно, рефлексивно, бесчувственно,     искусственно,     придуманно,     надуманно,     отстраненно, механистически.

14.     Томно:    изнеженно,    с    желанием,    млея,    сентиментально, чувственно,      чувствительно,      эротически,      экстатично,      вожделенно, мелодраматически.

15.  Беспечно: безразлично, бесстрастно, индифферентно, отвлеченно, равнодушно, опустошенно, окаменело, отрешенно, отчужденно, рассеянно.
16.   Сумрачно: хмуро, пасмурно, завуалированно, угрюмо, мрачно, скрыто, глухо, тоскливо, приглушенно, блекло, расплывчато, маскируясь, насупленно, непроницаемо, свинцово.

17.   Робко:   застенчиво,   смущенно,   стыдливо,   кротко,   осторожно, стеснительно,   боязливо,   пугливо,   растерянно,   болезненно,   малодушно, инфантильно, по-детски.

18.  Странно: таинственно, вкрадчиво, причудливо, фантастически, загадочно, отстраненно, интригующе, иллюзорно, иррационально, призрачно, скрытно,    экзотично,    замысловато,    затаенно,    уединенно,    безотчетно, инфернально,   мистически,   колдовски,   лунатически,   сомнамбулически,   с наитием, обвороженно, неявно, пустынно.
19.    Элегично:   задумчиво,   безрадостно,   траурно,   меланхолично, пессимистично,    понуро,    уныло,    грустно,    печально,    жалобно,    жалея, жалостливо,   тоскливо,   горестно,   скорбно,    плача,   рыдающе,   тягостно,
мученически, с болью, похоронно, страдальчески, сокрушенно, безутешно, безысходно, панихидно.
20.   Грозно:  трагично,   драматично,  зловеще,  траурно,   мертвенно, фатально, апокалиптически, эсхатологически.

21.   Страстно: клокочуще,  порывисто, бушующе, горячо,  пылко, запальчиво, бурно, кипуче, пламенея, упоенно, ревностно, стремительно, азартно, нетерпеливо, экзальтированно, буйно, жгуче, с жаром, огненно, плазменно, патетично, самозабвенно, фанатично, мятежно, накаленно.

22.   Взволнованно:   обеспокоенно,   смятенно,   тревожно,   щемяще, трепеща,    лихорадочно,    с    отчаянием,    раскаявшись,    мятуще,    маясь, надломленно, изматывающе.

23.  Раздраженно: рассерженно, негодующе, невоздержанно, резко, грубо, гневно, яростно, бешено, жестоко, сердито, исступленно, неистово, свирепо,   дьявольски,   демонически,   изуверски,   агрессивно,   безудержно, варварски, безжалостно, дико, жестоко, злостно, истерично, нещадно, яро, хищно,    страшно,    ужасно,    беспощадно,    злобно,    маниакально,    люто, невменяемо, остервенело, сатанински.

24.  С бравадой: бесшабашно, высокомерно, залихватски, напыщенно, нахохлившись, спесиво, хватко, хлестко, заносчиво, хамски, эксцентрично, хватаясь, чопорно, амбициозно, задиристо, напыщенно, напропалую.

25. Дерзко: бесцеремонно, беспардонно, вызывающе, нахально, нагло, нескромно,    назойливо,    навязчиво,    неотвязно,    развязно,    распоясанно,

надоедливо, расхлестанно, фривольно, беспутно, вероломно, кичливо, несуразно, неприязненно, с окаянством.

26. Элегантно: тонко, изящно, галантно, утонченно, манерно, грациозно, танцевально, жеманно, щеголевато, изощренно, ажурно, деликатно, изысканно, искусно, искушенно, капризно, строптиво, своенравно, эфемерно, экстравагантно, прихотливо, пластично, обворожительно, рафинированно, филигранно, хрупко, щепетильно, вычурно, изнеженно, изломанно.

27. Шутливо: хорохорясь, затейливо, ребячась, насмешливо, скерцозно, пикантно, иронически, саркастически, шутовски, юродствуя, парадируя, надменно, язвительно, хитро, гротескно, парадоксально, сардонически, забавно, издевательски, паясничая, егозливо, суетливо, едко, колко, шаловливо,  буффонно, юмористически, взбалмошно, ершисто, мазурничая, каверзно, легкомысленно, лукаво, задиристо, кощунственно, ерничая.
Приложение № 6 
Кроссворд 

По вертикали: 

1. Пять строчек на которых пишут ноты. 3.Ключ высоких звуков. 5. Палочка, обозначающая длительность ноты. 6. То, что мы слышим при пении или игре. 7. Долгота звучания ноты. 10. Музыкальное ударение. 12.    – что эта за длительность.

По горизонтали:

          2. Ряд из семи звуков между двумя одинаковыми нотами. 4. То, чем мы записываем звук. 6. Ряд звуков, записанных по порядку. 8.          – какая эта нота? 9.     – что за длительность. 11.     – как называется эта длительность. 13      - назови эту ноту. 14. Расстояние от одной сильной доли до другой.
Ответы: по вертикали: 1. Нотоносец. 3. Скрипичный ключ. 5. Штиль. 6. Звук. 7. Длительность. 10. Акцент. 12. Восьмая.
По горизонтали: 2. Октава. 4. Ноты. 6. Звукоряд. 8. Си. 9. Половинная. 11. Четверть. 13. До. 14. Такт
Приложение 7

Диаграмма № 1

Диагностика уровней освоения музыкальной грамоты на констатирующем этапе.
Диаграмма № 2

Диагностика уровней освоения музыкальной грамоты на контрольно – аналитическом этапе этапе.

Приложение № 8
Модель освоения музыкальной грамоты младшими школьниками в общеобразовательной школе с профильной направленностью в классе музыкального инструмента

Приложение № 2

