
                                                                                                «Ансамб
левое  музицирование,  как  одна  из  форм  развития
эмоциональной отзывчивости у учащихся на примере
программной музыки.»
  
Игра на фортепиано в четыре руки – это вид совместного музицирования, 
которым занимались во все времена, при каждом удобном случае и на любом
уровне владения инструментом, занимаются и поныне.
Ансамблевая игра - это постоянная смена новых восприятий, впечатлений, 
открытий. Само слово "ансамбль" в переводе с французского языка означает 
"единство".
 Но ансамбль - это не просто умение "играть вместе". Гораздо важнее здесь 
другое - чувствовать и творить вместе, одинаково ощущая идею и замысел 
музыкального произведения.
Приступать к формированию навыков ансамблевой игры можно и нужно на 
раннем этапе обучения. Игра в ансамбле развивает слух ребенка, расширяет 
музыкальный кругозор, а так же вызывает интерес к занятиям музыкой. 

При подборке членов ансамбля педагог должен тщательно продумать 
распределение по партиям. Здесь одинаково недопустимы как завышение, 
так и занижение трудностей партии. В первом случае учащийся будет 
слишком долго выучивать её и просто плохо исполнять, во втором - он не 
получит от занятий в ансамбле ожидаемого творческого удовлетворения.

При распределении партий педагогу нужно объяснить учащимся 
равнозначность каждого участника ансамбля. Учащиеся должны твердо 
уяснить, что невнимание на уроке или репетиции, невыученная партия 
приводит к тому, что они подводят своего партнера.

Немаловажное значение в учебной практике имеет репертуар, и педагоги 
всегда стремились его разнообразить.

 Цель - повысить интерес учащихся к музицированию в ансамбле, 
совместному творчеству. Одним из решений этой задачи является 
привлечение в репертуар ансамбля современных произведений. Это могут 
быть песни из кинофильмов, песни, исполняемые современными 
музыкальными коллективами, при условии, разумеется, что эти произведения
имеют известную художественную ценность. Исполнение знакомого и 
популярного музыкального материала способно вызвать живейший интерес 
участников ансамбля.

Музицируя в ансамбле, ученик активно знакомится с новыми 
произведениями, быстро и качественно разучивает их, пополняя тем самым 
свой репертуар и овладевая различными музыкальными стилями. Игра в 
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ансамбле, рождая дух соревнования, благоприятно воздействует на развитие 
творческих способностей и технических навыков учащихся. 

1.Приступая  к  работе  над  музыкальным  произведением,  преподаватель
должен дать общее представление о характере его музыкального содержания.
Для этого нужно проиграть пьесу целиком или прослушать ее в записи. Затем
необходимо  рассказать  о  значении  и  функции  каждой  из  партий.  Так  же
следует познакомить учащихся с автором, эпохой, содержанием, формой и
стилем изучаемого произведения.
  

2.Большой  тренировки  и  взаимопонимания  требует  синхронность
исполнения  музыкального  произведения.  Важным  является  достижение
синхронности не только в начале произведения,  но и в процессе звучания
пьесы, и в окончании. Под синхронностью подразумевают:

а) синхронность при взятии и снятии звука;
б)  равновесие  звучания  в  интервалах  и  аккордах,  разделенных  между
партнерами;
в) согласование приемов звукоизвлечения;
г) передача голоса от партнера к партнеру;
д)  соразмерность  в  сочетании  нескольких  голосов,  исполняемых  разными
партнерами;
е) соблюдение общности ритмического пульса;
ж) единство динамики, фразировки.

3.В процессе работы с ансамблем не следует забывать о динамике 
исполнения. Умелое ее использование помогает раскрыть общий характер 
музыки, эмоциональное содержание, особенности построения произведения. 
Участники ансамбля должны точно и ясно представлять общий 
динамический план произведения. 
Создание единой динамики - обязательное условие совместной игры.
С первых же тактов исполнение в ансамбле требует от участников 
одинаковых приемов звукоизвлечения, которые зависят от стилевых 
особенностей исполняемого произведения, от музыкального содержания и 
характера исполняемой музыки.

Динамика исполнения имеет большое значение в исполнении ансамбля. 
Наиболее распространенный недостаток – динамическое однообразие: все 
играется mf и f , редко P.

Работа над звуком - область огромного труда. Еще не начав совместного 
исполнения, нужно договориться, что будет показывать вступление, каков 
характер звучания, и с каким приемом и с какой силой будет начата пьеса.

Должен быть определен темп. Особенность понимания и чувства метроритма
- одна из основных задач ансамбля. При разучивании можно просчитать в 
соответствующем темпе ”пустой такт”.
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Ансамбль требует от участников уверенного, безупречного ритма. Каждому 
музыканту присуще свое ощущение ритма, а в ансамбле нужно добиться 
взаимопонимания, согласия.

4.Большое внимание должно уделяться тщательной работе над штрихами, в 
процессе которой происходит уточнение музыкальной мысли, нахождение 
наиболее удачной формы её выражения. Лишь при общем звучании обеих 
партий может быть определена художественная целесообразность и 
убедительность решения любого штрихового вопроса. Одновременное или 
последовательное произнесение музыкальной фразы потребует от 
ансамблистов штрихов, дающих сходный по характеру звучания результат.

Пианисты должны уметь передавать друг другу “из рук в руки” пассажи, 
мелодии, аккомпанементы, незаконченную фразу, не разрывая музыкальной 
ткани.

Сейчас в исполнении дуэта (Овсепа и Погоса) прозвучит произведение 
С.Прокофьева «Монтекки и Капулетти»( Танец рыцарей) из балета 
«Ромео и Джульетта»

Перед тем как приступить к работе, я попросила мальчиков прочитать 
трагедию В.Шекспира «Ромео и Джульетта», затем мы посмотрели 
отрывок из балета «Танец рыцарей»,что благопритно отразилось на 
исполнении, передаче образа и характера произведения. Они стали 
эмоциональнее это произведение испонять.

Также рассказала , в каком году композитор написал музыку(1935), 
когда состоялась премьера, кто исполнял главные партии.

С.Прокофьев «Монтекки и Капулетти»( Танец рыцарей) из балета «Ромео и 
Джульетта»Его премьера прошла лишь спустя три года после написания — 
в декабре 1938-го. Не в Москве и не Петербурге, а в чехословацком городе 
Брно. В Чехословакии спектакль на музыку Прокофьева имел большой успех,
однако еще два года балет был под запретом в СССР. Поставить «Ромео 
и Джульетту» разрешили только в 1940 году. Вокруг балета разгорелись 
нешуточные страсти. Новаторская «небалетная» музыка Прокофьева 
вызывала со стороны артистов и музыкантов настоящее сопротивление. 
Первые не могли привыкнуть к новой ритмике, а вторые так опасались 
провала, что даже отказывались играть на премьере — за две недели 
до спектакля. В творческом коллективе даже родилась шутка: «Нет повести 
печальнее на свете, чем музыка Прокофьева в балете». Хореограф Леонид 
Лавровский просил Прокофьева изменить партитуру. После дискуссий 
композитор все-таки дописал несколько новых танцев и драматических 
эпизодов. Новый балет значительно отличался от того, который ставили 
в Брно.

Премьера «Ромео и Джульетты» в СССР прошла в Ленинграде — на сцене 
Театра имени Кирова. Главные партии исполнил звездный балетный дуэт 
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1930–40-х годов — Галина Уланова и Константин Сергеев. Роль Джульетты 
в танцевальной карьере Улановой считается одной из лучших. Оформление 
спектакля соответствовало громкой премьере: декорации для него создал 
известный театральный художник Петр Вильямс. Балет переносил зрителя 
в изысканную эпоху Ренессанса со старинной мебелью, гобеленами, 
плотными дорогими драпировками. Постановка была удостоена Сталинской 
премии.

Заключение

Ансамблевое музицирование обладает огромным развивающим потенциалом
всего комплекса способностей учащегося: музыкального слуха, памяти, 
ритмического чувства, двигательно-моторных навыков. Оно способствует 
расширению музыкального кругозора, воспитывает и формирует 
художественный вкус, понимание стиля, формы произведения.

Занятия ансамблем развивают у учащихся профессионально-
психологические качества: наблюдательность, критичность, стремление к 
совершенствованию собственного звучания, слуховой контроль, 
рационализация профессиональных игровых движений. Мобилизуются 
ресурсы, появляется смысл занятий, ребенок ощущает успех - единственный 
источник внутренних сил.

Ансамблевое музицирование заметно развивается. Ежегодно устраиваются 
региональные, всероссийские и международные фестивали и конкурсы 
фортепианных ансамблей для детей. Концертные выступления детских 
ансамблей пользуются успехом у слушателей. Эти выступления 
способствуют приобретению уверенности, прививают вкус и интерес к 
концертным выступлениям. Все это говорит о необходимости учащихся 
заниматься ансамблевым музицированием.

    Ансамблевая игра представляет собой форму деятельности, открывающую 
самые благоприятные возможности для всестороннего и широкого 
ознакомления с музыкальной лирературой. Перед музыкантом проходят 
произведения различных художественных стилей, исторических эпох. 
Ансамблист находится в особо выгодных условиях – наряду с репертуаром, 
адресованным собственно роялю, он может пользоваться также оперными 
клавирами, аранжировками симфонических, камерно-инструментальных и 
вокальных опусов.
    Иными словами ансамблевая игра – постоянная и быстрая смена новых 
музыкальных впечатлений и «открытий», интенсивный приток богатой и 
разнохарактерной музыкальной информации. Обеспечивая непрерывное 
поступление свежих и разнообразных впечатлений, переживаний, 
ансамблевое музицирование способствует развитию «центра музыкальности 
– эмоциональной отзывчивости» на музыку.
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