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Аннотация
Данная методическая работа знакомит слушателей с системой Всероссийской  конкурсной деятельности. Цель  методического доклада – актуализировать ряд проблем, связанных с участием юных музыкантов в многоступенчатой системе региональных и всероссийских конкурсов, определить круг задач, способствующих повышению профессионального и исполнительского уровня участников, внедрить в работу преподавателей опыт по подготовке конкурсантов к выступлениям повышенной сложности. Особое внимание уделено формированию и воспитанию разносторонне развитой, гармоничной  личности музыканта-исполнителя.
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1. Значимость конкурсов различных уровней

Роль музыкальных конкурсов в творческой жизни современного исполнителя трудно переоценить. Звание лауреата международного, регионального или даже районного конкурса (не говоря о школьных или вузовских состязаниях) стало необходимым атрибутом современного исполнителя. С самого раннего возраста, начиная с музыкальной школы, подающий надежды юный музыкант привлекается к участию в состязаниях. В дальнейшем конкурсы будут сопутствовать его музыкальному становлению до известного возрастного рубежа, после которого участие в соревновании невозможно по регламенту конкурса. Поэтому существует некоторый риск не успеть завоевать звание лауреата, если на соревнование выезжает уже вполне сформировавшийся музыкант, закончивший обучение в консерватории и аспирантуре. Участие в конкурсах выпадает на время обучения.
О спортивной специфике музыкальных соревнований писалось много, как и об относительной объективности их оценочных результатов. Не секрет, что многие талантливые музыканты не имеют соревновательной жилки и лишь по этой причине не имеют звания лауреата конкурса. «История музыки, театра и прочих искусств буквально пестрит вопиющими ошибками, допущенными самыми авторитетными экзаменационными комиссиями и конкурсными жюри. С одной стороны, принимаются, а потом и награждаются премиями, посредственности, не оставляющие затем мало-мальски заметного следа в данной области искусства; с другой – «проваливаются» те, кому суждено впоследствии составить ее славу и гордость… На разного рода исполнительских конкурсах потерпели неудачи: Крейслер, Бузони, А.Рубинштейн, оставшиеся без премии, Бенедетти Микеланджели (занявший в Брюсселе в 1938 г. лишь седьмое место)».
Музыкальный конкурс – состязание молодых, что влечет за собой определенные изменения в сознании и творческом облике еще не вполне сформировавшегося музыканта. Являясь мощным стимулом для профессионального и карьерного роста, конкурсы диктуют жесткие условия, следуя которым молодой исполнитель зачастую жертвует своими естественными творческими склонностями, что не может не отразится на его индивидуальности. Иными словами, получая лауреатов, мы подчас лишаемся настоящих, ярких, зрелых музыкантов, нашедших свое место в искусстве и способных к саморазвитию. В сегодняшней концертной ситуации музыкант-исполнитель должен иметь конкурсные регалии, и при этом представлять собой яркую творческую личность. Чтобы сочетать в себе эти две вещи, молодому музыканту и его педагогу следует правильно выстроить систему профессиональных и личностных ценностей. Для этого необходима работа особого рода над пониманием того, что такое музыкальный конкурс, и что такое творческая работа музыканта-исполнителя. 
Первые известные музыкальные конкурсы проходили в рамках знаменитых Пифийских игр в Дельте (Древняя Греция) и имели исключительно спортивный характер. Певцы, исполнители на кифаре и авлосе, композиторы состязались наряду с древнегреческими атлетами; наградой победителям были лавровые венки. Можно сказать, что современные спортивные и музыкальные состязания имеют одно начало. В эпоху Римской империи состязания музыкантов имели продолжение. Тогда же появилось и звание «лауреат».
На протяжении истории конкурсы музыкантов приобретали различную специфику. В средние века соревновались бродячие певцы-композиторы, часто выступавшие в сопровождении жонглеров на городских и придворных праздниках (трубадуры, труверы, миннезингеры и мейстерзингеры).
Эпоха Возрождения привнесла практику соревнований виднейших мастеров в искусстве импровизации на музыкальных инструментах – органе, клавесине, позже на фортепиано, скрипке. Такие конкурсы устраивали правители, богатые меценаты или духовные лица. Именно в искусстве импровизации соревновались И.С. Бах и Л. Маршан, Г.Ф. Гендель и А. Скарлатти, В.А. Моцарт и М. Клементи.
Начиная с 19 в. конкурсы приобрели современный вид. Исключением является то, что предназначались они исключительно для композиторов и их творений. В 1803 г. Академия изящных искусств в Париже присуждает ежегодную награду за лучшее сочинение (кантату или оперу) под названием «Римская премия», дающую право на стипендию для совершенствования в Риме. Обладателями этой премии были видные французские композиторы (Г. Берлиоз, А. Тома, Ж. Бизе, К Дебюсси и др). В Великобритании учреждена «Мендельсоновская стипендия» для композиторов. Подобные соревнования проводятся в Бельгии, США.
Первый международный конкурс также был композиторский – он был проведен в Брюсселе в 1856 г. По инициативе русского гитариста Н.П. Макарова композиторы из 31 страны прислали на конкурс сочинения для гитары. Наконец в 1890 г. состоялся первый в истории регулярный международный конкурс, послуживший примером для организации всех последующих состязаний подобного рода. Этот конкурс был учрежден по инициативе А.Г. Рубинштейна и носил его имя. Соревнования проходили по специальностям композиция и фортепиано. Первый конкурс им. Рубинштейна был проведен в Петербурге, а затем через каждые 5 лет в других городах (Берлине, Вене, Париже). На первом из них ,еще при жизни Рубинштейна, премию получил не очень яркий пианист Дубасов, а композиторскую премию присудили Бузони. На втором конкурсе победил блистательный виртуоз Иосиф Левин. 
В 1927 г. состоялся первый международный конкурс пианистов им. Ф.Шопена, где впервые выступили советские пианисты. За три – четыре месяца до начала соревнований Советское правительство было официально уведомлено о приглашении участвовать в конкурсе советских пианистов. Решение о кандидатурах, будущих представлять СССР на международном конкурсе принималось на самом высоком уровне. В Польшу были делегированы четыре пианиста, получившие в итоге почетные звания (Лев Оборин – 1 премия; Григорий Гинзбург – 4 премия; Дмитрий Шостакович и Ю Брюшков – дипломы 1 степени). Практически сразу после этого лауреатами крупнейших конкурсов становятся Давид Ойстрах, Эмиль Гилельс, Яков Флиер.
С тех пор участие в международных конкурсах становится делом государственного престижа, и от советских музыкантов требуются исключительно высшие достижения. Подобная государственная политика действовала и в других областях, например, в спорте. На международные конкурсы отправлялись лучшие из лучших. Для отбора таковых возникла многоступенчатая система отборных прослушиваний. Фактически требовалось участие в 3-4х многотуровых отборах, чтобы всего лишь заслужить право представлять свою страну на международном конкурсе. После длительного отборочного марафона натренированные виртуозы с многократно обыгранной программой выезжали на конкурсы. Советская пианистическая школа завоевывала высшие награды на самых сложных состязаниях. Престиж конкурсов был очень высок, звание лауреата международного конкурса составляло обладателю исполнительскую и педагогическую карьеру на самом высоком уровне.
Во время второй мировой войны проведение состязаний было приостановлено, но уже к середине 50х годов 20 в. конкурсы приобретают особенно большой размах. Появились соревнования инструменталистов (медные и деревянные духовые, альт, арфа, аккордеон, орган, гитара); камерных ансамблей, хоров, дирижеров, оркестров, инструментальных мастеров, композиторов, вокалистов. Расширяется и география конкурсов.
В 1958 г. в СССР открывается первый международный конкурс им П.И. Чайковского, который сразу становится одним из самых значительных соревнований подобного рода.
По причине стихийного неконтролируемого распространения музыкальных состязаний уже в 1957 г. в Женеве организуется Федерация международных конкурсов, объединяющая наиболее значительные из соревнований и отвечающая за координацию организаторов и освещение в печати результатов состязаний. Основная цель конкурсов оставалась неизменной: выявление и поощрение молодых талантливых музыкантов. На практике это представляет присвоение почетного звания, подтверждающего высокий уровень мастерства лауреата, денежный приз и некое количество концертов. Чем значительнее конкурс, тем престижнее концертные площадки, и, соответственно, успешнее развитие карьеры молодого музыканта. Звание лауреата открывало дорогу на большую мировую сцену.
Дальнейшее распространение конкурсов и отмена предварительных отборов привели в нашей стране к падению престижа звания лауреата. 
Сегодня почти невозможно определить, где и при каких условиях получил свое звание новоиспеченный призер. Крупные, сложные конкурсы дают то же самое звание, что и никому неизвестные мелкие состязания. Лауреатов стало угрожающе много, и это обстоятельство диктует свои порядки в работе концертных организаций. Сегодня невозможно получить право выступления на сцене, не имея лауреатского звания. Даже образование, полученное в лучших консерваториях, и присвоение квалификации концертного исполнителя не дает права на реальную концертную деятельность. Таковы реалии сегодняшнего дня. Современный юный музыкант, если желает выступать публично, обязан завоевать звание лауреата конкурса. Лучше, если международного. Но и регионального – возможно, лишь бы было звание.
Новое положение дел резко меняет приоритеты молодого музыканта. Такие необходимые для полноценного творческого развития вещи, как любовь и искренний, живой интерес к музыке отступают на второй план перед конкретикой цели – участие в конкурсе. При такой смене приоритетов музыка и исполнительское искусство само по себе уже не является объектом пристального изучения и донесения до слушателя. Исполняемое становится средством достижения личных карьерных целей. Зачастую музыкант в течение ряда лет не может себе позволить играть публично произведения, близкие ему по духу, но не исполняемые на конкурсе, будучи обязан держать в репертуаре программу состязания. В итоге не создается собственный репертуар, собственный исполнительский почерк и не приобретается свобода интерпретации. Ориентирование исключительно на конкурсы мешают достижению истинного мастерства. 
«Лауреатизм» - крайне неприятное явление. Возьмите только одну его сторону. Не секрет, - большинство моих коллег из числа консерваторской профессуры вам это подтвердит, - что соискатель конкурсных лавров в погоне за ними готов играть, как правило, где угодно и что угодно. Требуется стать шопенистом (намечается, скажем, поездка на соревнование в Варшаву) – пожалуйста. Назавтра нужны «специалисты» по Баху или Шуману (конкурсы в Лейпциге или Цвиккау) – готовы взяться за музыку Баха или Шумана. Возникает то, что я называю чисто внешней приспособляемостью к предлагаемым условиям. Творческие принципы, художественные влечения, пристрастия, склонности, даже артистическая индивидуальность – все приносится подчас на алтарь «лауреатизма». Как, по-вашему, какие последствия имеет это при формировании психологии будущего художника? Скажу даже иначе: его морально-этического облика? Какие качества – чисто человеческие, артистические – вырабатываются при таком положении вещей?» 
Безусловно, каждый конкурс несет в себе как положительные, так и отрицательные стороны. Положительным фактором является процесс достижения цели (расширение репертуара, доведение программы до высокого технического уровня), а также новые творческие впечатления, получаемые от обмена опытом и мастерством участниками из разных стран. Несомненно полезным в творческом отношении может быть сам факт приобщения к конкурсной жизни, представляющий собой специфический опыт познания себя и владения собой на сцене. Принципиально в данном случае то, на чем мысленно сосредоточен конкурсант. Если исполнитель думает о возможно лучшем исполнении программы, у него иные творческие результаты в отличие от того, кто занят изучением конкурентов или охвачен спортивным азартом. 
Как же можно соединить гармоничное развитие музыканта с успехом, который может принести конкурс? Каким образом следует выстраивать творческие приоритеты молодому исполнителю и его опытному педагогу?
«Мне представляется, что у будущего конкурсанта само отношение к конкурсу должно быть иным, нежели это можно нередко наблюдать. Не следует слишком много готовиться непосредственно к конкурсу, нужно учитывать, что чрезмерное оттачивание программы приводит к определенному угасанию, остыванию творческих побуждений». 
Основной задачей современного музыканта является сохранение увлеченного отношения к музыке как таковой, без мысленного использования исполняемого на конкурсе или экзамене. Педагогам следует воспитывать в своих подопечных твердые творческие принципы, индивидуальные музыкальные пристрастия. Невероятно важно отделить в сознании учащегося музыку как явление культуры и предмет глубинного постижения от его собственных личных задач, выраженных в необходимости сдачи экзамена либо получения премии на конкурсе. На первое место обязательно должно быть поставлено музыка, индивидуальность исполнителя, практические творческие задачи. Необходимо привить учащемуся искренний интерес к ознакомлению с широким кругом музыкальной литературы, расширять его общий культурный кругозор, формируя таким образом самостоятельную творческую единицу. При такой расстановке акцентов главным остается занятие музыкой как таковой, что несомненно влечет за собой профессиональные успехи. Тогда участие в соревновании будет мало отличаться от любого другого выступления на сцене. В этом случае конкурс может принести и пользу, и опыт, и звание. Ведь главная цель завоевания премии – получить возможность сказать свое слово со сцены. Важно так выстроить свой творческий путь, чтобы к этому торжественному моменту музыканту было что сказать. Предполагается, что лауреат имеет обширный активный репертуар, гармонично соответствующий его творческой индивидуальности. Слушатель надеется на встречу с личностью. Если же молодой лауреат имеет в репертуаре практически единственную, выученную назубок программу, то ему нечего будет сказать публике. Поэтому так важно помнить, что исполнитель участвует в конкурсе, чтобы играть, а не играет, чтобы участвовать в конкурсе.
«Относительно пользы конкурсов существуют разные мнения. Я не сторонник конкурсомании, развившейся в исполнительстве. Музыка не спорт. Ей противопоказан азарт.
Конкурсомания сама собой прекратится, когда молодые пианисты получат возможность выступать на эстраде и без лауреатского звания. Это зависит от организаторов концертной жизни и публики, которые должны наконец научиться самостоятельно оценивать концертные возможности пианистов. Впрочем, публика сейчас уже испытывает недоверие к быстроиспеченным лауреатам и судит пианистов не только по званиям, но и по игре».

















2. История возникновения Дельфийских игр

Общенациональные древнегреческие Пифийские игры в Дельфах у подножья горы Парнас были посвящены прославлению бога Аполлона, который, согласно мифам, победил дракона Пифона, охранявшего древнее прорицалище, и учредил в честь этой победы Дельфийский оракул и новый Агон. История Пифийских игр достаточно отчётливо документируется с 582 года до н. э., когда после первой Священной войны около 586 года до н. э. управление Играми перешло к Дельфийской Амфиктионии — совету двенадцати греческих племён. С тех пор Пифийские игры стали проходить каждые четыре года, в год, предшествующий Олимпийским играм, вместо одного раза в восемь лет, как было прежде. Многочисленные сказания, легенды и найденные фрагменты исторических сообщений свидетельствуют о том, что античные Пифийские игры в Дельфах были своеобразным музыкальным центром Эллады. 
В своей программе Пифийские игры объединяли виды искусств с атлетическими состязаниями и гонками на колесницах. Среди музыкальных соревнований преобладало пение под аккомпанемент кифары — излюбленного музыкального инструмента бога Аполлона. Пифийские игры нашли своё отражение в древнегреческом искусстве. До наших дней сохранилась статуя Дельфийского возничего, которая является частью композиции, созданной в ознаменование победы команды колесниц на Пифийских играх. 
Последний император единой Римской империи Феодосий I запретил Пифийские игры как языческие одновременно с античными Олимпийскими играми в 394 году н. э.
Начиная с пятых летних Олимпийских игр по инициативе барона Пьера де Кубертена возобновились художественные состязания. Конкурсы искусств на Олимпийских играх проводились с 1912 до 1948 года. Они включали номинации по разным видам искусств, при этом тематически были связаны исключительно со спортом. 
В первой половине XX века греческий поэт и драматург Ангелос Сикелианос с американской супругой Евой Палмер-Сикелианос, искусствоведом и хореографом, предприняли попытку возрождения Дельфийской идеи объединения людей с помощью искусства ради гармоничного развития тела и духа. Совместно они организовали и провели два Дельфийских фестиваля (в 1927 и в 1930 году) на родине Пифийских игр в Дельфах. Несмотря на популярность этих фестивалей, их проведение после 1930 года было прервано из-за проблем с финансированием в период Великой депрессии. 
Современные Дельфийские фестивали проходят по инициативе городского муниципалитета и Европейского культурного центра в Дельфах.
3. Современные Дельфийские игры

Очередной проект возрождения Дельфийской идеи появился в конце XX века по инициативе Кристиана Кирша при поддержке известных личностей, деятелей культуры и искусства из разных стран мира. 
В 1994 году в берлинском дворце Шёнхаузен был учреждён Международный Дельфийский совет (МДС). В 1996 году в Санкт-Петербурге под патронатом ЮНЕСКО, Совета Европы и городской мэрии прошёл Первый Дельфийский конгресс МДС, в ходе которого по примеру Олимпийской хартии была принята Дельфийская хартия, сформулированы цели и задачи Дельфийского движения. С самого начала активную роль в становлении дельфийского движения играла Россия. Наибольшую активность в создании национальных Дельфийских организаций проявили Белоруссия, Германия, Греция, Грузия, Китай, Нигерия, Россия, США, Филиппины, Япония. Первые региональные молодёжные Дельфиады прошли в Грузии, Албании, России. Национальные организации, вступившие в МДС, открывают по возможности свои официальные сайты и модифицируют их с учётом актуальных дельфийских событий. 
В 2003 году был зарегистрирован Международный Дельфийский комитет (МДК) со штаб-квартирой в Москве, сайт которого открылся в 2006 году. На нём появилась иная информация об истории Дельфийских игр в отличие от ранее публиковавшейся на сайте НДС России. 
Современные Дельфийские игры проводят две организации: 
Международный Дельфийский совет (МДС) со штаб-квартирой в Берлине, с 1994 года возглавляемый Кристианом Киршем.
Международный Дельфийский комитет (МДК) со штаб-квартирой в Москве, с 2004 года возглавляемый Владимиром Понявиным.
МДС и НДС Грузии в Тбилиси (25—30 апреля 1997) впервые провели международные молодёжные Дельфийские игры. 
МДС и НДС России в Москве (1—7 декабря 2000) впервые провели для взрослых участников международные Дельфийские игры. 
При подготовке делегаций к участию в международных Играх национальные организации разных стран мира могут проводить свои конкурсные отборы и фестивали различного масштаба — от местного до континентального. 
С 1999 года Национальный Дельфийский совет России, вступивший в состав МДС, начал проводить Молодёжные Дельфийские игры России. Под патронатом МДС прошли первые из них в Саратове (17—21 ноября 1999) и вторые в Смоленске (21—26 сентября 2001). Начиная с 2006 года подобные Игры стали получать патронат МДК. 
Под патронатом МДС в Брянске (13—18 сентября 2002) НДС России впервые провёл молодёжные Дельфийские игры СНГ , а патронат МДК эти Игры начали получать с 2008 года. В Саратове (19—25 сентября 2008) МДК и НДС России провели вторые международные Дельфийские игры. В Волгограде (2—7 мая 2014) под патронатом МДК прошли первые молодёжные Европейские Дельфийские игры.































4. Победители и призеры XVII  Молодежных Дельфийских игр России

Мне, преподавателю детской школы искусств, посчастливилось быть непосредственным свидетелем и участником XVII  Молодежных Дельфийских игр России, представляя учащегося своего класса Таранченко Петра (6 класс) в номинации «Фортепиано». Региональные этапы отборов делегации был очень сложен. Петр выступил успешно, но  маленькие музыканты младшей группы показали высочайший результат технической и исполнительской игры. Начиная с репертуара – а это были произведения по курсу музыкального колледжа и консерватории – и заканчивая качеством исполнения. 

Номинация «Фортепиано» 
Возрастная группа «10-13»:
 1 место — Орлов Федор Геннадьевич (г. Москва);
 2 место — Гузеева Дарья Сергеевна (Республика Башкортостан);
 3 место — Медведко Евелина Олеговна (Новосибирская область).
Специальные дипломы:
 1. За профессиональную перспективу — Румянцев Кирилл Владимирович (Тверская область);
 2. За творческий потенциал — Журавлева Мария Васильевна (Московская область);
 3. За творческий потенциал — Цапенко Егор Алексеевич (Алтайский край).

Возрастная группа «14-17»:
 1 место — Доронин Александр Ильич (г. Москва);
 2 место — Юдин Дмитрий Александрович (г. Москва);
 3 место — Таразанов Герман Георгиевич (Новосибирская область).
Специальные дипломы:
 1. За артистизм и творческие достижения — Аверьянова Антонина Константиновна (Красноярский край);
 2. За творческий потенциал — Давыдов Лев Константинович (Оренбургская область);
 3. За творческие достижения — Иванов Владимир Александрович (Ярославская область).

Возрастная группа «18-25»:
 1 место — не присуждено;
 2 место — Кулиговский Иван Сергеевич (Приморский край);
 3 место — Усик Александр Владимирович (Новосибирская область);
Специальные дипломы:
 1. За профессиональную перспективу — Михайлов Владислав Викторович (Пермский край);
 2. За творческую инициативу — Дёмина Маргарита Андреевна (Приморский край);
 3. За профессиональную перспективу — Калатай Иван Владимирович (Новосибирская область);
 4. За творческую инициативу — Корсакова Алина Владимировна (Приморский край).

Бесценен опыт участия в данном мероприятии: новые творческие впечатления, мастер-классы, опыт приобщения к конкурсной жизни, расширение кругозора. Незабываемые впечатления оставили обзорная экскурсия по г. Владивосток, посещение Международного лагеря «Океан» и «Океанариума». Неизгладимое воздействие на участников игр и их наставников оказал блестящий на высочайшем уровне организованный Гала-концерт.
Это положительный опыт. Но как  было сказано выше, конкурс конкурсу – рознь. Лауреатство в Дельфийских играх или лауреатство в любом другом очном конкурсе иного уровня – не одно и то же.  
























5. Анализ шкалы престижа конкурсов

В России существует некая негласная шкала престижа конкурсов:
· Общешкольный;
· Районный;
· Городской;
· Краевой или Областной;
· Дистанционный Общероссийский;
· Дистанционный Международный;
· Очные Всероссийские и Международные;
На примере одного из очных московских конкурсов, которые существуют во всех городах России и их великое множество, хочется продемонстрировать огромную пропасть в условиях, исполнительского уровня и поощрений на данных мероприятиях:

ХУДОЖЕСТВЕННЫЕ ПРАВИЛА УЧАСТИЯ В КОНКУРСЕ ИНОГО УРОВНЯ
Номинации участия:
"Фортепиано-соло"
"Фортепианные дуэты/ансамбли" (4 ручные и двухрояльные – указывать в заявке обязательно)
"Концертмейстерское мастерство"
Конкурс проводится в 2 тура.
Первый тур - отбор участников осуществляется педагогами/направляющими заведениями.
Второй тур - проходит в форме открытого прослушивания в присутствии зрителей.
Программа выступлений.
Выбор репертуара - свободный. Программа должна соответствовать возрасту исполнителей.
Солисты и фортепианные дуэты исполняют одно развернутое произведение, либо 2 кратких разнохарактерных произведения - общей продолжительностью:
детские категории до 10 лет - до 5 минут с входом и выходом,
детская категория 11-12 лет - допускается выступление до 6 минут 
категории от 13 лет - до 7 минут с входом и выходом. 
Превышение временного регламента строго запрещено. (Доплаты ко взносу не принимаются!)
В случае превышения регламента, выступление не засчитывается.
Категории участников:
• «Детская категория- 0» - До 6 лет 
• «Детская категория- I» - 7-8 лет
• «Детская категория- II» -9-10 лет
• «Детская категория- III» - 11-12 лет                      
• «Юношеская категория-I» - 13 -15 лет                           
• «Юношеская категория-II» - 16 -18 лет
•  Категория «Молодежь» - 19-25 лет
• «Старшая категория»- 26-35 лет
• «Сениоры» - от 36 лет;
•  Категория «Профессионал» (Участвуют учащиеся средних и высших профильных профессиональных учебных заведений, а также профессиональные исполнители/преподаватели) 
Критерии оценки:
мастерство и техника исполнения, качество звучания инструмента, музыкальность, подбор и соответствие репертуара возрастным особенностям исполнителей, артистизм. 
Состав жюри - международный: ведущие деятели культуры, преподаватели творческих ВУЗов и ССУЗов и других учебных заведений России и зарубежных стран. Состав жюри формируется оргкомитетом и не разглашается до начала конкурса. Жюри имеет право: делить, присуждать и не присуждать призовые места; награждать участников специальными грамотами (призами). Решение жюри оформляется протоколом и не подлежит пересмотру.
Итоги и награждение:
Дипломами и памятными призами награждаются все участники.
Звания присуждаются по каждой номинации и в каждой возрастной категории, согласно количеству набранных баллов. Жюри оценивает конкурсное исполнение по 10-бальной системе.
Победителям конкурса присваиваются в каждой категории и номинации звания «Лауреата» I,II и III степеней (Рейтинг баллов - 10, 9 и 8 - соответственно). 
При получении абсолютного большинства баллов, возможно присуждение звания - Гран При конкурса.
*По решению жюри, Один Победитель может быть награжден выступлением в памятном вечере петербургского пианиста Игоря Урьяша, проходящем ежегодно в одном из лучших залов города.
Конкурсантам, не вошедшим в число "Лауреатов" по решению жюри присуждаются звания «Дипломант» I,II и III степеней (Рейтинг баллов - 7, 6 и 5 - соответственно).
Конкурсантам, набравшим менее 5 баллов выдается диплом "Участника".
Преподавателям, руководителям и концертмейстерам по решению жюри возможно присуждение специальных дипломов: "За лучшую педагогическую работу" и пр.

Ознакомившись свыше перечисленными условиями, напрашивается вопрос: соизмеримо ли лауреатство Дельфийских игр и московского конкурса? Конечно же, нет. И зрелый опытный педагог поймет это с первого взгляда. «Загнанные в угол» преподаватели музыкальных школ, гонимые страхом не пройти аттестацию и не «насобирать» гору грамот, вынуждены принимать участие в конкурсах такого уровня или в дистанционных. Рано или поздно талантливые дети оканчивают школу, и преподаватели остаются со слабым «материалом». 
Уже в начале своего творческого пути юный исполнитель связывает понятие успеха с победой в каком-либо состязании. В итоге происходит размывание критериев хорошего и плохого исполнения, если таковое не награждает музыканта званием лауреата. Для современного молодого исполнителя занятие любимым делом часто теряет свою остроту и привлекательность по сравнению с азартной подготовкой к конкурсу и участием в нем. Так как в последнее время спортивный подход к достижению карьерного успеха стал повсеместным, у педагога возникают специфические сложности в воспитании здорового, разносторонне и гармонично развитого музыканта-исполнителя. Хочется верить, что и далее публика будет испытывать недоверие к быстроиспеченным лауреатам и судить пианистов не только по званиям, но и по игре.
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