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Введение

Актуальность. 

На рубеже тысячелетий Россия переживает период глубоких социокультурных изменений, связанных со сменой вектора общественного развития, с решением проблемы создания современного общества. Как показывает опыт модернизирующихся стран, в этом процессе чрезвычайно важным является обеспечение сосуществования, взаимной адаптации традиции и современности, прежде всего в области культуры, которая составляет исходный момент органичной модернизации.

В современных отечественных гуманитарных науках признано, что обращение к традиционной народной культуре, ее лучшим образцам является одним из факторов этно-социального и культурного самосохранения больших и малых этносов, их самобытного развития и саморазвития, духовно-нравственного обновления России. Опора на традиционную культуру, знание ее истоков, народных традиций, фольклора, духовное освоение культурного наследия и трансформация его ценностей в соответствии с задачами времени становятся условием позитивного этнокультурного развития российского социума.

Объект исследования. 
Неотъемлемым компонентом традиционной культуры, относящимся к одному из древнейших видов народного искусства, являются традиционные народные музыкальные инструменты. История их формирования и развития неразрывно связана с историей формирования и развития этносов, межэтнического взаимодействия. Конструкция, ладово-акустические, исполнительские возможности музыкальных инструментов отражают социокультурную, этническую, природно-географическую среду их бытования, художественные вкусы, мастерство создателей и исполнителей. Традиционный музыкальный инструментарий - часть народной жизни, с присущими ей ценностями, верованиями, представлениями, отношением к окружающей действительности, нормами, правилами, стереотипами поведения и т.д.

Как показывают многочисленные этнографические исследования, традиционный музыкальный инструментарий, хотя и не в прежнем объеме, является до сих пор функционирующей системой. Отчасти он представлен в традиционных хозяйственных занятиях, по большей части - в современном быту, видоизмененной обрядности российских этносов, фольклорной, самодеятельной и профессиональной исполнительской практике.

Типологически разнообразным, богатым, многофункциональным, активно функционирующим является традиционный музыкальный инструментарий народов Поволжья. Здесь с давних пор распространены духовые (аэрофоны), струнные (хордофоны), мембранные (мембранофоны) и самозвучащие (идиофоны) инструменты. Это многочисленные инструменты типа окарины, продольные флейты, различные гармоники, гусли, балалайки, скрипки, барабаны и бубны, колокола и колокольчики и многие другие инструменты. Некоторые традиционные музыкальные инструменты бытовали на всей территории Поволжья и были одинаково распространены у разных народов, другие были характерны только для одного этноса и нигде за пределами его расселения не встречались.

Следует подчеркнуть, что традиционные народные музыкальные инструменты уже в силу своей многомерности (с одной стороны, компонент материальной, с другой - духовной культуры) являются одним из сложных и многоплановых объектов изучения. Они входят в сферу научных интересов искусствоведов, музыковедов, этноинструментоведов, историков, археологов, этнографов (этнологов), социологов, акустиков, материаловедов и многих других специалистов. 

Предмет исследования. 
В качестве такового выступают этнические, этнокультурные особенности традиционных музыкальных инструментов, распространенных у этносов Поволжья, проявляющиеся в процессе их генезиса, формирования и развития, функционирования в производственной деятельности народов, общественной и семейной обрядности, в их конструктивных, структурно-морфологических, ладово-акустических и иных параметрах и свойствах. Эти особенности анализируются в контексте историко-этнографического исследования, рассматриваемого как историческое (историко-этнографическое) этноинструментоведение.

Цель и задачи. 
Основная цель настоящей работы состоит в том, чтобы в единстве теоретических и практических аспектов проблемы выявить, проанализировать и описать этнические особенности формирования, развития и функционирования традиционных музыкальных инструментов народов Поволжья во всем их многообразии и в обозримом историческом времени, включая современный период. Параллельно с этим аналогичной научной процедуре подвергались этноинтегрирующие свойства данного инструментария.

Для реализации указанной цели были поставлены и решались следующие задачи:

- анализ истории изучения традиционных музыкальных инструментов народов Поволжья;

- выявление сложившейся и функционирующей совокупности музыкальных инструментов, распространенных на территории Поволжья с древнейших времен;

- выяснение особенностей, форм функционирования традиционных музыкальных инструментов в современном быту народов Поволжья , фольклорной, самодеятельной и профессиональной исполнительской практике;

Как следует из изложенного выше, территориально работа охватывает Приволжский регион - один из многонациональных регионов России. На этой территории в типологически близких условиях живут представители трех крупных языковых групп: финно-угорской (марийцы, мордва, удмурты, коми), тюркской (татары, чуваши, башкиры), славянской (русские, украинцы, белорусы). Применительно к ней в определенном смысле можно говорить об общности цивилизационного пространства. Это зона исторически длительных и интенсивных межэтнических, межкультурных контактов. Существенным фактором, особенно проявившемся в истории бытования, функционирования традиционных музыкальных инструментов народов Поволжья, были этноконфессиональные различия.

В настоящее время компактные массивы расселения отдельных этносов сосредоточены в Татарстане, Чувашской, Мордовской, Удмуртской республиках, Республике Марий Эл, Башкортостане. Вместе с тем имеются небольшие районы и даже отдельные поселения, где с давних пор живут и трудятся представители трех, четырех, пяти национальностей. Многонациональный состав населения, пестрый рисунок национального расселения и наличие значительного числа национально-смешанных поселений - все эти обстоятельства также наложили свой отпечаток на сложившийся у народов Поволжья традиционный музыкальный инструментарий, особенности его использования, функционирования в их повседневной жизнедеятельности.

ГЛАВА 1.
ИСТОРИЯ ИЗУЧЕНИЯ ТРАДИЦИОННЫХ МУЗЫКАЛЬНЫХ
ИНСТРУМЕНТОВ НАРОДОВ ПОВОЛЖЬЯ.
Музыкальные инструменты имеют древнее происхождение. На протяжении многих веков они занимают почетное место в истории культуры. Инструменты были строго дифференцированы во времени и в пространстве. Можно говорить о календарности, можно различать их по месту использования: лес, поле, дом, улица. Инструменты существовали не только как пастушьи и охотничьи, они составляли единое целое с религией, ритуалами, праздниками, народным творчеством. Музыкальным инструментам приписывали магические свойства, способность воздействовать на стихийные силы природы, зверей, людей, взывать к Всевышнему. Ученые относят появление первых музыкальных инструментов к 8-му тысячелетию до нашей эры. 

Истоки этносов Поволжья восходят к раннему Средневековью, когда языческая обрядность и синкретизм определяли становление различных видов музыкального творчества. Трансформируясь, но сохраняя свои основные черты, они всегда оставались неотъемлемой частью традиционной культуры региона.

Политеистические культы определяли и развитие музыки финно-угорских племен — предков марийцев, удмуртов, мордвы и др. Несмотря на то, что языческие ритуалы впоследствии стали заменяться богослужениями монотеистических религий, архаические напевы продолжали бытовать и дошли до нашего времени как часть национального фольклорного наследия и важный атрибут в том числе в форме детских игровых напевов, таких как чувашский «Сумар чукё» («Моление о дожде»).

Изначальное тесное взаимодействие культур народов Поволжья ярко прослеживается в музыкально-инструментальном творчестве и исполнительстве.

В арсенал музыкальной архаики региона вошли инструменты ритуальной предназначенности, атрибуты охотничьего и пастушеского обихода. Некоторые из них, близкие или идентичные по названиям, конструктивным и акустическим параметрам, бытуют и в наши дни. К шумовым музыкальным инструментам из металла типа колокольчиков, бубенчиков, погремушек и т. п. относятся колдырма у марийцев, калдораа у мордвы, колтро гырлы у удмуртов, кыцгырау у татар. Металлические кубызы (варганы), обнаруженные в захоронениях на территории Удмуртии и Марий Эл

Древние духовые музыкальные инструменты из различных природных материалов, изначально утилитарной предназначенности, со временем приобрели эстетические функции: татарские сврнай и быргы, чувашские  шахлич и сарнай, марийские шиялтыш и нюди, удмуртские пеллян и шулан, мордовский торама, башкирский борго и др. 
С освоением гончарного производства началось изготовление музыкальных инструментов из обожженной глины рода окарин в форме птиц и зверей. Среди их разновидностей — ташкыш (каменная птица) и сюй шулан (в виде утки) у предков татар и удмуртов.

Особо значимым духовым музыкальным инструментом башкир и татар является курай. Существует целый ряд его разновидностей: агач курай (деревянный курай), жиз курай (металлический курай), пугай курай (ногайский курай), казан курай (казанский курай) и др. Курай и его аналоги всегда сохраняли свою актуальность в инструментальном исполнительстве Поволжья.

Согласно древним поверьям, в системе языческой обрядности этносов как тюркского, так и финно-угорского происхождения, музыкальными инструментами, которым придавались магические функции, являлись волынка (ьиапар — у чувашей, шувыр — у марийцев фам, уфам или пувама — у мордвы) и гусли (гэзле — у башкир, крезь — у удмуртов, кёсле — у чувашей, кусле — у марийцев, гвслэ — у татар). В качестве атрибута языческих культов они сопровождали коллективные моления, ритуальные напевы и пляски. 

В знаменитой поэме Кул Гали «Кысса-и Йусуф» («Сказание о Йусуфе»), которая содержит зарисовки музыкального быта булгар, не однажды упоминается инструмент военного оркестра, который вошел в инструментарий татар под названием карнай, чуваш — нахра. Подобные звучные музыкальные инструменты, которые изготавливались из латуни, меди, серебра и могли достигать длины до трех метров, издревле бытовали у многих народов Востока.

С середины XVI в. в результате активной миссионерской политики Русского государства произошло массовое крещение значительной части населения края, ранее приверженной язычеству. 

Со второй половины XVI в. на территории Поволжья обосновывались русские переселенцы, которые привносили из прежних мест обитания свои музыкальные традиции, вовлекавшиеся в процесс взаимовлияния и взаимообогащения.

Межэтническое взаимодействие усилилось и приобрело новую направленность с вовлечением народов края в общероссийский процесс «европеизации», начиная с петровских реформ и ещё более интенсивно, со второй половины XVIII в.  В быт входили европейские музыкальные инструменты, первым из которых была скрипка, сменившая входившие ранее в струнно-смычковую группу традиционного инструментария кобуз, ковыж, каръзе, сёрме купас (соответственно — у татар, марийцев, мордвы, чуваш).

Советский период истории Отечества, как известно, был отмечен нигилистическим отношением к наследию прошлого, что привело к утрате многих духовных ценностей. Их возвращение началось лишь в последние десятилетия XX в. Вместе с ними актуализировалось и возрождение исконных форм народного творчества.

В настоящее время традиционное музыкальное наследие Поволжья находит достаточно широкое и разносторонне претворение в аутентичных формах, профессиональном исполнительском искусстве, композиторском творчестве, музыкальном просветительстве и образовании, а также является объектом научных изысканий.
1.2. Историко-хронологическая периодизация традиционной музыкальной культуры татар.

 Основная идея заключается в том, что традиционные музыкальные инструменты татар и их предков должны изучаться с позиций историко-стилевой идентификации, как явлений, имеющих свою хронологию и динамику развития. Однако невозможно игнорировать исторический контекст функционирования инструментов: намеченный штрихами исторический фон сегодня уже недостаточен для понимания функции инструментов, их связей с конкретными этапами этнической истории, то есть не заменяет глубокого проникновения в контекст культуры. 

         При периодизации татарской инструментальной культуры мы опирались на утвердившееся в исторической науке традиционное деление на древний период (до IX в.); средневековый период (IX — XVIII вв.) и новое время (XIX — XX вв.). 

         Для древнего периода татарской инструментальной музыки характерна совокупность музыкальных традиций, сложившихся в дорелигиозном, древнем и раннесредневековом периоде истории Волго-Уральского региона. Эти традиции можно представить как фундамент татарской культуры. Для средневекового периода характерно доминирующее значение связей с общеисламской цивилизацией, с ее классической музыкально-поэтической и инструментальной культурой. Инструментальное искусство этого периода достигло пика своего развития в классической феодальной культуре эпохи Казанского ханства. Исторический период с середины XVI века до середины XIX века относится к позднему средневековью, когда татарская классическая культура средневековья постепенно утеряла свои позиции и стала историей.

Для татарского общества нового времени характерно преобладание интересов, направленных на развитие связей с европейскими традициями музыкальной культуры и музыкального инструментария. В этот период преобразования татарского этнического сообщества в нацию сформировалась татарская академическая музыкальная культура в системе европейской цивилизации.

        Начиная с эпохи позднего средневековья, когда Поволжье вошло в состав русского государства, вектор развития культуры края постепенно повернулся от восточных цивилизаций в сторону Запада. С этого времени в обновление этнокультурного облика Волго-Уральского края внесли свой вклад и традиции российского происхождения. Татарская культура через общероссийские коммуникационные структуры постепенно интегрировалась в культурно-информационное пространство европейской цивилизации как в плане бытового, так и ≪высокого≫ (академического, профессионального) искусства, но с доминантой новоевропейского стиля. Вместе с тем в татарской культуре формировались новые черты национальной музыки, происходила утрата многих черт локальных этнических традиций и их унификация с последующим созданием новотатарской музыкальной культуры с новым арсеналом средств выражения. 
ГЛАВА 2
ТРАДИЦИОННЫЕ АЭРОФОНЫ ТАТАР
Аэрофоны являются составной частью традиционной музыкальной культуры татар Волго-Камья, представляющей собой исторически многослойный комплекс. Будучи одним из репрезентативных компонентов этнической музыкальной культуры всей Волго-Камской историко-этнографической области, они содержат в себе отпечатки типологически разных музыкальных цивилизаций, в том числе и уникальных для региона в целом.

Научный интерес к татарским аэрофонам проявился в XX веке. Значительный вклад в изучение курая внес еще в 20-30-е годы XX века первый татарский композитор и ученый-фольклорист, деятель отечественной музыкальной культуры С.Х. Габяши. В своем отчете о фольклорной экспедиции он описал три типа продольных флейт-кураев и привел нотные записи исполняемых наигрышей. Изучение язычковых инструментов и продольных открытых флейт как явлений татарской этнической культуры начал в 80-е годы XX века этноинструментовед Р.Ф.Халитов. Новым в этномузыкологии стало описание Халитовым сохранившихся видов сурная. Отметим, что в центре внимания Р.Ф. Халитова были инструменты казанских татар, основной нациеобразующей группы татарского народа. Аэрофоны татар, как однотипные с инструментами народов Волго-Камья, рассматривает в своих работах этноинструментовед В.И.Яковлев. Обобщенное описание и классификацию видов курая татар, собранных энтузиастом курайного искусства И.Мусиным, опубликовал М.Н.Нигмедзянов.
2.1. Пастушьи дудки татар-мишарей
Одним из показателей богатства и разнообразия культурного наследия как больших, так и малых народов считается- наличие внутри диалектных форм и стилей в составляющих их этнических или территориальных группах. Весьма примечательна в этом отношении инструментальная культура мишарей. Наряду с наличием общенационального слоя бытовых традиций народного искусства, возникших в период консолидации; и определенной унификации культуры І татарского сообщества в древности, средневековье и новом времени, в староэтнической культуре мишарей существуют и местные, диа 54 лектные формы, которые отражают исторические особенности формирования этой этнической группы.

На сурнаях, схожих с казанско-татарскими и кряшенскими, играли и мишари на всей территории их проживания, где были проведены музыкально-этнографические экспедиции. Это группы селений мишарей левобережья Камы (Чистопольский, Новошешминский районы Республики Татарстан), Пензенской, Нижегородской областей и Республики Мордовия.

 Пезенской области пастухи округи; которая называлась «Алты аул» («Шесть сел»), играли на инструментах, называемых сурнай. Это селения Кутеевка, Кикино, Мочалейка, Кобылкино, Решетино, Телятино. Єтвольї сурнаев вытачивались из дерева, затем мастера-ювелиры специально украшали их чеканными накладками. Общая длина такого инструмента около 35 см: Одним из последних пастухов, который играл на таком сурнае в селе Телятино Каменского района, был Тактаров Шакир (1925 — 1999). За время его работы как пастуха он заказал несколько дорогостоящих инструментов. Раньше сурнай богато украшались и являлись важным атрибутом, показателем профессионализма пастухов. Опытным пастухом села Мочалейка был пастух Хасян (квтуче Хасян, 1890 - 1947), который, кроме сурнаев, заказывал местным ювелирам, а также опытным жестянщикам пастушьи трубы (быргы) и использовал их в своей работе для подачи условных сигналов.

Знаменитого на всю округу ювелира (квмешче), украшавшего сурнай пастухов чеканкой и инкрустациями; на заказ, звали; Ахмедов Юнус Ахмедович (Чиркэс Юнее, 1893 - 1960). Жил он в селе Мочалейка, куда приехал еще подростком из Дагестана. Впоследствии ремесло отца перенял и его сын Азизулла Ахмедов (1928 г.р.). Изготовленные ими инструменты до настоящего времени не сохранились. Не исключено, что традиции украшения сурнаев ювелирами явились влиянием северокавказской культуры.

Традиция изготовления и украшения сурнаев. ювелирами была ив селе Средняя Елюзань, где была известна целая династия ювелиров, начало которой, по преданиям, положили пятеро братьев, прибывшие сюда на жительст 55 во из Тетюшского уезда Казанской губернии в середине XIX в. Наиболее известным среди них был ювелир Тагиров Каюм (Алтынчы Каюм).

По воспоминаниям, пастухи играли на сурнаях, снабженных язычком из гусиного пера, но с 50-х: годов XX в. традиции игры на сурнае с пищиком постепенно сошли: на нет. Вместо пищика для облегчения: звукоизвлечения на открытый конец инструмента стали привязывать нитками натянутую резиновую полоску. При вдувании воздуха в такую трубку издавались крикливые звуки, при помощи которых пастухи оповещали сельчан о начале сбора стада. В результате таких изменений сурнаи превращались в инструменты со свободно вибрирующим ленточным язычком. Подобный тип инструментов, имевшийся у мордвы, удмуртов и татар, описан в работе В.ИЯковлева как шпулька (у мордвы), рожок, тутектон (у удмуртов), кэтук, музикам (у татар).
Традиции игры на язычковых инструментах имелись и у мишарей Мордовии. Например, в селе Старое Аллагулово: помнят о народном лекаре, травнике Ишмаметове Хасяне Исхаковиче (1880-1972), которого в быту звали Амалче бабай. Он долгие годы играл сам и изготавливал для пастухов округи на заказ инструмент под названием нугуз (нвгез) с одинарным язычком. Это название является диалектным вариантом общетатарского мугуз (мвгез), т. е. рог животного. По словам его дочери Ишмаметовой (Курмаевой) Фатымы Хасяновны, он был образованным, интеллигентным человеком, получившим образование в медресе еще в дореволюционные годы.
2.2. Татарский курай. 
Курай представляет собой продольную флейту длиной до 80 см. с несколькими отверстиями для пальцев на одной стороне и одним – на другой (тыльной стороне). Свое название курай получил от «кура көпшә» (полый стебель зонтичных растений) – материала, из которгого изготавливались первые древние инструменты . Диапазон курая достигает 3 актов. Курай может выступать и в ансамбле, и как сольный инструмент.

Инструменты типа открытой продольной флейты присущи многим культурам мира. Материалы археологических раскопок и письменные источники подтверждают древность музыкальных инструментов как типа открытой продольной флейты, так и других — свистковых флейт, многоствольных флейт и пр.

Имеющиеся в настоящее время сведения не позволяют установить точное место возникновения курая, ввиду того, что в былые времена в каждой местности, независимо от народа проживающий на территории, люди могли изготовить данный музыкальный инструмент, так как он имел простую конструкцию и изготавливался из доступного подручного материала.

В Волго-Уральском регионе зафиксированы находки музыкальных инструментов, относящихся ко II веку до н. э., где изначально использовался древними скотоводами для извлечения различных звуков, похожих на крики птиц, которые впоследствии преобразовались в мелодию.

В мировой музыкальной культуре первоначальным названием духовых инструментов служило название материала, из которого они изготовлялись. 

Издревле классический курай изготавливался из прямого, высушенного полого стебля. Название «курай» произошло от «кура көпшә» – полый стебель зонтичных растений.
Теория происхождения курая
Существуют теории происхождения музыкального инструмента: южно-сибирско-алтайская (тюркская) и среднеазиатская (иранская).

Т.Т.Ильясов в научном труде «Курай: традиционный музыкальный инструмент» основывается на Южно-Сибирско-Алтайскую теории происхождения курая с точки зрения концепции генезиса курая в среде кочевников-скотоводов Южной Сибири и Алтая. Теория гласит, что курай изначально использовался древними скотоводами-пастухами для извлечения различных звуков, он имел утилитарное бытовое назначение, издавая устрашающие звуки хищных птиц, способствовал собиранию объединению разбредающегося стада. Постепенно курай совершенствовался, усложнялась его конструкция, так он трансформировался, окультурился в музыкальный инструмент.

Г.М. Макаров придерживается Среднеазиатской теории происхождения курая, согласно которой возможные корни курая связаны с культурной средой Средней Азии. Музыкальная культура тюрков соприкасалась с иранской, арабской, монгольской, китайской, культурами. Так, например, в древнем иранском языке есть термин «най», означающий инструмент флейты. По этой версии, термин «курай» образовался путем слияния слов «кура» (стебель растения) и «най», в новое слово: кура + (н)ай, с последующим выпадением звука «н».

2.3. Этнографические и музыковедческие исследования истории курая. Историография.
Основными источниками для изучения татарского музыкального инструментария далекого прошлого являются дошедшие до нас письменные материалы: труды путешественников-этнографов, историков. Отдельную нишу в изучении народных музыкальных инструментов у ученых занимает древний музыкальный инструмент курай.

Самые ранние упоминания о музыкальных инструментах народов Волго-Уралья содержатся в сочинении арабского путешественника и географа Ибн Русте «Книга драгоценных сокровищ», датируемом началом Х века. Получивший cведения во время путешествия по южному побережью Каспия от возвращавшихся с Волги путешественников, он дает краткое описание музыкальному инструменту так: «свирели длиною в два локтя», что является основанием для подтверждения концепции о различных названиях инструмента в разные временные периоды [13].

Об этом инструменте в XVIII веке у татар упоминает П.С.Паллас в своей книге, написанной по результатам Академических экспедиций «Путешествие по разным провинциям Российской империи». Академик П.С.Паллас писал: «Татары называют свою дудку ... кура» [11, С.341-342].

В монографии «Татарские народные музыкальные инструменты» М.Н.Нигмедзянов составил таблицу бытования у татар музыкальных инструментов в разные исторические периоды, в основу которого легли материалы путешественников, историков. Из таблицы и последующей трактовке автором следует, что данный музыкальный инструмент носил различные названия, но суть описания инструмента совпадало. Так, в IX–XI вв. инструмент именовали как «дудка», «свирель»; в XII–XIV вв. – «флейта-Пана»; в XV–XVII – «свирель», и начиная с XVIII в. в обиходе прочно утвердился термин «курай». [10, С. 268]. Здесь же следует отметить, что сходные музыкальные инструменты в источниках могут иметь разные названия. Исследователи объясняют это тем, что иностранный путешественник обозначает незнакомый инструмент наименованием известного ему инструмента. Также при этом нужно учитывать и тот факт, что зачастую путешественники не были специалистами-музыкантами.

С начала 20-х гг. XX века возрождаются работы по сбору и изучению народного музыкального фольклора, активизируется работа фольклорных экспедиций. В 20-30-е годы XX века С.Х.Габяши были собраны сведения о татарских кураях, традициях игры на музыкальном инструменте. В отчете С. Х. Габяши выделил три типа продольных флейт-кураев и привел нотные записи репертуара кураистов юго-восточных районов Татарии .

Особенности строения, устройство разных видов курая были изучены и описаны в 1960-е гг. М.Н.Нигмедзяновым в монографии «Татарские народные музыкальные инструменты», в которой ученый, проводив сравнительно-сопоставительный анализ, приходит к такому выводу: «…Курай, сохранившийся до наших дней, – инструмент глубокой древности. Он, естественно, не мог оставаться неизменным. Если диатонический курай с 6-ю игровыми отверстиями появился в более позднее время, то курай с двумя игровыми отверстиями, не встречающийся у других народов Поволжья и у башкир, является, по-видимому, одним из старинных Татарских национальных образцов данного музыкального инструмента». М.Н.Нигмедзянов выделяет курай, «строй которого образует древнейшую пентатонику (с— ӓ— /— §— а). Этот тип курая наиболее приспособлен для исполнения древнейших архаических песнопений, <...> Как показывают исследования, это один из самых традиционных типов старинной пентатоники, весьма типичной для музыки казанских татар. Но он не столь типичен для башкирской музыки. Не случайно, что подобные курай у башкир совершенно не встречаются».

С середины 80-х годов прошлого столетия проявился особый интерес к истории, историческим корням, обычаям, обрядам, стала медленно возвращаться историческая память. На этой волне проявился осмысленный интерес и к культуре, к культурным ценностям – фолькору, ДПИ и народным промыслам, к народной песне и музыке, в том числе и к музыкальным инструментам.

Одно «открытие» следовало за другим. На смену первооткрывателям изучения татарских народных песен и музыкальных инструментов С.Габаши, И.Мусину, А. Ключарёву, М.Нигметзянову, пришло новое поколение исследователей – учёных, продолживших дело своих старших учителей-предшественников – Р.Ф.Халитов, З.Н.Сайдашева, В.И.Яковлев, Г.М.Макаров.

Педагог, музыковед, музыкант, основатель и руководитель детских хоровых и музыкальных коллективов, большой подвижник и энтузиаст Геннадий Михайлович Макаров проделал фундаментальную работу по изучению, исследованию песенного фольклора татар–кряшен, нугайбаков, астраханских татар, татар Волжско–Камского региона и Урала, собиранию коллекции старинных тюрко-татарских музыкальных инструментов и их возрождению. Г.М.Макаров систематизировал и выделил в особую группу аэрофонических музыкальных инструментов татар: курай, най, сыбызгы (свисток), сурнай, шыбыр, кубыз, бызгы, быргы (горн), сур, мугуз (рог, рожок). В своём научном исследовании «Традиционные аэрофоны татар Волго–Камья: проблемы генезиса и исторической реконструкции» он в частности отмечает, что перечисленные музыкальные инструменты татарского народа имеют не только общенациональный, но и региональный стату. Они несут в себе характерные черты древних инструментальных традиций предков волжско – татарских и других этнических групп, которые формировались в результате тесных контактов Волго–Камской этнокультуры в древности и раннем средневековье с культурами народов Центральной Азии. И далее, продолжая эту мысль, он подчёркивает: «Названия духовых инструментов татар и других народов Волго–Камья генетически восходят к древним музыкальным культурам Среднего и Ближнего Востока. В разные исторические эпохи эти инструменты в Волго – Камье имели особые позиции в культуре.

2.4. Разновидности татарского курая. Мастера.
Существует целый ряд разновидностей татарских кураев. Они отличаются особенностями конструкции и изготавливаются из различных материалов. Современные мастера изготавливают из дерева и аллюминия пищевого. 

Агач курай (деревянный курай) — свистковая продольная флейта. Длина инструмента 250—300 мм. Число игровых отверстий — от четырёх до шести.

Җиз курай (медный курай) — щелевая свистковая флейта. Изготавливается из латунной или алюминиевой трубочки диаметром 20-23 мм. Длина инструмента 260—265 мм.

Казан курай (Казанский курай) — свистковая продольная флейта. Изготавливается из конусообразных металлических трубок. Длина инструмента – длина кисти рук играющего на инструменте (от плеча до кончиков пальцев). Диаметр у верха инструмента — 20—30 мм, у основания — 10—15 мм. Число игровых отверстий — два, пять, шесть, семь.

Нугай курай (ногайский курай) — свистковая продольная флейта. Длина инструмента 690—775 мм. Число игровых отверстий — два. Первое отверстие на лицевой стороне находится на расстоянии 5 пальцев от нижнего края. Второе — на 4 пальца выше кромки первого отверстия. Считается женским музыкальным инструментом.
Мастера игры на курае
Мастерством изготовления этого инструмента славились Исмагил Ситдикович Мусин, Ифрат Хисамов, Мударис Сайфетдинов, Мудафис Валеев, Инбер Шафиков. Не случайно на гербе Муслюмовского района Республики Татарстан изображен юноша, играющий на курае: район славится своими известными кураистами, его по праву называют «родиной кураистов». Игра на курае была распространена в этом крае с древнейших времен. Одним из самых видных, сыгравших значительную роль в становлении традиции игры на курае у татар является Шафиков Инбер Вагизович (1941-2001 гг.). С 2011 года ежегодно проводится конкурс кураистов и гармонистов «Моңлы курай», посвященный памяти музыканта, с 2019 года конкурс приобрел статус межрегионального.

.Из современных известных мастеров следует отметить Рафаэля Гайзетдинова.

Гайзетдинов Рафаэль Гильмутдинович родился 20 марта 1949 года в д. Иске Байсар Актанышского района Республики Татарстан Окончил музыкальное училище по классу баян в городе Нижнекамск, на курае играть научился сам. Всю жизнь работал в области музыки: преподавал игру на курае в музыкальных школах. Будучи профессиональным музыкантом, переехав в Казань в 2010 году, начал изготавливать кураи.

«После переезда в столицу, устроился преподавателем в музыкальную школу. Проработав два года, решил заняться изготовлением кураев в связи с отсутствием этого музыкального инструмента в магазинах. Был большой спрос, много детей и подростков хотели научится играть на курае. Я делаю кураи из алюминия пищевого и из тикового дерева. Перваый заказ поступил из Нижнекамска на изготовление 750 кураев. День и ночь в течении 3-х месяцев работал в мастерской, с тех пор и начал заниматься этим ремеслом. Во время преподавательской деятельности в школе создавал коллективы, ансамбли кураистов, мои ученики – участники всевозможных городских и республиканских конкурсов» – рассказывает мастер.

В настоящее время Р. Гайзетдинов выпускает 14 различных модификаций кураев.

1. Соль мажор пикколо

2. Фа мажор пикколо

3. Ми мажор

4. Ми бемоль мажор

5. Ре мажор

6. Ре бемоль мажор

7. До мажор

8. Си мажор малой октавы

9. Си бемоль мажор малой октавы

10. Ля мажор малой октавы

11. Ля бемоль мажор малой октавы

12. Ре мажор малой октавы

13. Нугай курай

14. Кушкурай.
Заключение

        Изучение традиционного музыкального инструментария народов Волго-Уралья в контексте исторического этноинструментоведения дает возможность сформулировать следующие основные положения и выводы.

1. Процесс становления традиционного музыкального инструментария в регионе был тесно взаимосвязан со сложными историческими процессами формирования народов Поволжья и охватывал собой несколько исторических эпох. 

         На содержание, особенности процесса формирования и развития традиционного музыкального инструментария на территории Поволжья оказывал влияние комплекс факторов - природно-географических, социально-исторических, общецивилизационных, этнокультурных, межэтнических. В своей совокупности они сыграли определяющую роль в том, что этот инструментарий представляет собой своеобразный синтез общего и особенного. 
В рассмотренных хронологических рамках традиционный музыкальный инструментарий  народов Поволжья характеризовался органической включенностью в их традиционную культурно-бытовую практику, календарную, общественную, семейную обрядность, систему традиционных трудовых процессов. Он составлял неразрывную часть этнокультур Поволжского региона.

        Приоритетность традиционных народных музыкальных инструментов проявлялась также в трудовых процессах, в сфере семейного быта. Так, в пастушеской практике Волго-уральских этносов наиболее широко использовались мундштучные, флейтовые духовые инструменты, свободные аэрофоны, аэрофоны с бьющимся язычком, самозвучащие инструменты, некоторые предметы хозяйственного быта. Свадебную обрядность сопровождали преимущественно язычковые духовые, щипковые и смычковые струнные, ударные мембранные, ударные и щипковые самозвучащие инструменты. Основную совокупность традиционного музыкального инструментария, функционировавшего у ряда волго-уральских этносов во время проведения похоронных обычаев и обрядов, составляли волынки, гармоники, гусли, балалайки, скрипки, гудок, колокольчики и бубенчики. На разных этапах обрядности, связанной с проводами в армию, у волго-уральских народов в конце XIX -начале XX вв. наиболее часто звучали гармоники, скрипки и балалайки.
                 В наше время татарское культурное сообщество заинтересовано  возрождением традиционных музыкальных инструментов татар. Понимая, насколько важной составной частью татарского духовного наследия является народная музыкально-инструментальная культура, татары решают проблемы ее восстановления. Разрабатываются научные и учебно-методические материалы, посвященные изготовлению и игре на традиционных инструментах. Организуются специализированные курсы по подготовке педагогов, руководителей фольклорных ансамблей, музыкантов. Сегодня все большее количество забытых музыкальных инструментов можно не только увидеть на музейных экспозициях, но и услышать их звучание. Все больше и больше возникает в Республике Татарстан музыкальных коллективов, в которых татарские песни и пляски сопровождаются такими народными татарскими инструментами.

         Нельзя изучить историю и становление татарского традиционного музыкально-инструментального исполнительства, не рассмотрев особенностей изготовления татарских традиционных музыкальных инструментов. Во все времена большинство татарских традиционных музыкальных инструментов изготавливались вручную в домашних условиях. Это не относится, пожалуй, только к гармони тальянке, экземпляры которой закупались и закупаются на фабриках России, изготавливались и изготавливаются в Татарстане на фабрике музыкальных инструментов и на фирме «Баянофф». При этом самой большой популярностью пользовались и пользуются татарские тальянки, изготавливающиеся мастерами на дому. 

В последние десятилетия Республики Татарстан уделяет серьезное внимание возрождению и сохранению национального музыкального инструментария. Разрабатывается ряд законодательных актов и программ ГОСУДАРСТВЕННАЯ ПРОГРАММА «СОХРАНЕНИЕ НАЦИОНАЛЬНОЙ ИДЕНТИЧНОСТИ ТАТАРСКОГО НАРОДА (2020 - 2023 ГОДЫ)»

.
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